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REPUBLIKA HRVATSKA
PRIMORSKO-GORANSKA ZUPANIJA

GRAD RIJEKA

Gradonacelnik
KLASA: 024-02/24-01/3
URBROJ: 2170-1-02-00-24-6
Rijeka, 11.1.2024.

Gradonacelnik je 11. sije¢nja 2024. godine donio sljedeci

zakljucak

1. Donosi se Odluka o imenovanju intendantice Hrvatskog narodnog kazalita Ivana pl.
Zajca Rijeka.

2. Zaduzuje se Upravni odjel za poslove Gradonadelnika, Gradskog vijeéa i mjesnu
samoupravu da tekst Odluke iz tocke 1. ovog zakljucka objavi u ,SluZzbenim novinama Grada
Rijeke".

Dostaviti:

1. Upravni odjel za odgoj i obrazovanje, kulturu,
sport i mlade, n/r lve Erceg, Plamene Sarlije,

i Anne Dumicié¢

2. Upravni odjel za poslove Gradonadelnika,
Gradskog vije€a i mjesnu samoupravu,

n/r Verene Lelas Turak i Vesne Jurkovié



Na temelju odredbe Clanka 18. stavka 4. Zakona o kazali$tima (,Narodne novine” broj
23/23) i Clanka 58. Statuta Grada Rijeke (,Sluzbene novine” Primorsko-goranske Zupanije broj
24/09, 11/10 i 5/13 i ,SluZzbene novine Grada Rijeke” broj 7/14, 12/17, 9/18, 11/18 — prociscéeni
tekst, 2/20 i 3/21) Gradonacgelnik Grada Rijeke, 11. sije¢nja 2024. donio, je

ODLUKU
o imenovanju intendantice
Hrvatskog narodnog kazaliSta lvana pl. Zajca Rijeka

Imenuje se Dubravka Vrgo¢ za intendanticu Hrvatskog narodnog kazalista lvana pl. Zajca
Rijeka na vrijeme od 4 (&etiri) godine.

Imenovana ¢e zapoceti s obavljanjem duZnosti pocevsi od 1. sijeénja 2025. godine.

Ova Odluka stupa na snagu danom dono$enja, a objavit ¢e se u ,Sluzbenim novinama
Grada Rijeke”.

Obrazlozenje

Intendantu Hrvatskog narodnog kazalista lvana pl. Zajca Rijeka Marinu Blazeviéu mandat
zavrSava dana 31. prosinca 2024. godine. Sukladno odredbama Zakona o kazalistima, natje&aj
raspisuje i provodi Kazali$no vijece najkasnije godinu dana prije isteka mandata intendanta.

Dana 3. studenog 2023. godine Kazali$no vije¢e donijelo je Odluku o raspisivanju natjecaja
za imenovanje intendanta/intendantice Hrvatskog narodnog kazalista Ivana pl. Zajca Rijeka za
mandatno razdoblje od 2025. do 2028. godine.

U skladu s ¢lankom 22. Statuta Hrvatskog narodnog kazalista Ivana pl. Zajca Rijeka
natjeCaj je objavljen istovremeno u Novom listu i u ,Narodnim novinama“ 15. studenog 2023.
godine. Rok za prijavu kandidata je bio 30 (trideset) dana od dana objave natjedaja.

Za intendanta/intendanticu Hrvatskog narodnog kazalista Ivana pl. Zajca Rijeka moze biti
imenovana osoba koja, uz opée uvjete za zasnivanje radnog odnosa, ispunjava sliedeée uvjete:

- zavrSen preddiplomski i diplomski sveucilisni studij ili integrirani preddiplomski i diplomski
sveucilisni studij drustvenog, humanistickog ili umjetnitkog smjera, kao i stetena visoka struéna
sprema s podrucja drustvenih ili humanistickih znanosti ili umjetnickog podrugja, sukladno
propisima koji su bili na snazi prije stupanja na snagu Zakona o visokom obrazovaniju i znanstvenoj
djelatnosti,

- najmanje 5 (pet) godina radnog staza u kazali$noj djelatnosti ili 10 (deset) godina radnog
iskustva u podrugju kulture,

- afirmiranost na podrucju kulture,

- znanje engleskog jezika.

Uz dokaze o ispunjavanju uvjeta iz javnog natje¢aja kandidat/kandidatkinja bili su duzni u
prijavi priloZiti Cetverogodi$nji program rada KazaliSta koji obvezno mora sadrzavati financijski i
kadrovski plan ostvarenja predloZzenog programa, a intendant/intendantica se imenuje na temelju
predloZenog Cetverogodisnjeg programa koji obvezno sadrzi financijski i kadrovski plan ostvarenja
predloZzenog programa na vrijeme od &etiri godine.

U natje€aju su bili navedeni dokazi koje su kandidati bili duzni dostaviti:

- Zivotopis,

- dokaz o zavrSenom studiju, odnosno struénoj spremi (diploma u izvorniku ili ovjerena
preslika),



- dokaz o radnom staZzu u podrucju kulture (ispis elektroni¢kog zapisa o radno pravnom
statusu ili e-radna knjizica koja se vodi pri Hrvatskom zavodu za mirovinsko osiguranje), koji
izmedu ostalih podataka, mora sadrzavati i podatke o poslodavcu, pocetku i prestanku osiguranja,
stvarnoj i potrebnoj stru€noj spremi, radnom vremenu i trajanju staZa osiguranja, kojim se dokazuje
najmanje 5 godina radnog staza u kazali$noj djelatnosti ili

- dokaz o radnom iskustvu - potvrde poslodavca, preslike ugovora o radu, ugovora o
djelu/autorskom djelu ili drugi odgovarajuéi dokaz koji sadrZi vrstu poslova koju je kandidat
obavljao, vrstu struéne spreme tih poslova i razdoblje u kojem je obavljao te poslove, a kojim se
dokazuje najmanje 10 godina radnog iskustva u podrugju kulture,

- dokaz o poznavanju engleskog jezika (preslika indeksa, potvrda, certifikat i sl., uz usmenu
provjeru po potrebi).

NatjeCaj je bio otvoren 30 (trideset) dana racunaju¢i od dana objave odnosno od 16.
studenog 2023. godine do 15. prosinca 2023. godine.

U predvidenom roku za primanje prijava pravodobno su zaprimljene ukupno 4 (&etiri)
prijave kandidata kako slijedi:

1. Michael Capasso

2. Drazen Siris¢evi¢

3. Ana Vilenica

4. Dubravka Vrgoé.

Prijava kandidata Michaela Capassa nije sadrzavala Cetverogodidnji program rada
Kazalista, stoga ju u daljnjem postupku Kazali$no vijece nije razmatralo.

Kazalisno vijece je na sjednici odrZzanoj dana 27. prosinca 2023. godine razmatralo prijave
kandidata koji su zadovoljili uvjete natjecaja te su dana 8. sijecnja 2024. godine obavljeni razgovori
s kandidatima kako slijedi:

1. Ana Vilenica

2. Drazen Siri&Cevi¢

3. Dubravka Vrgo¢.

Nakon odrzanih razgovora s kandidatima te evaluacije pristiglih prijava, ¢lanovi Kazali$nog

vijeca su glasali o prijavama na natje¢aj kako slijedi:
- kandidatkinja Dubravka Vrgo¢ dobila je dva glasa ¢lanova Kazali$nog vijeéa,
- kandidat DraZen Sirid€evi¢ dobio je takoder dva glasa ¢lanova Kazalinog vijeéa,
- jedan Clan Kazalidnog vije¢a ostao je suzdrzan prilikom glasovanja.

KazalisSno vije¢e je istoga dana, 8. sije¢nja 2024. godine, donijelo Zakljuéak kojim je
utvrdeno da su se glasovi ¢lanova Kazali$nog vije¢a ravnomjerno raspodijelili na dva kandidata
slijedom ¢ega nemaju prijedlog kandidata za imenovanje intendanta za mandatno razdoblje od
2025.-2028. godine. Sukladno Zakonu o kazalistima, predloZili su Gradonaéelniku Grada Rijeke da
izvr§i izbor izmedu kandidatkinje Dubravke Vrgo¢ i kandidata Drazena Siri&eviéa i donese odluku
o imenovanju intendanta/intendantice Hrvatskog narodnog kazali$ta lvana pl. Zajca Rijeka.

Clankom 18. stavkom 4. Zakona o kazalistima propisano je da intendanta nacionalnog
kazalista na prijedlog kazaliSnog vije¢a imenuje i razrie$ava izvréno tijelo osnivada. Slijedom
navedenoga, po primitku Zaklju¢ka Kazali$nog vije¢a, Gradonaéelnik je na temelju dostavljenih
prijava odlucio kao u izreci ove Odluke.

Ponudeni Cetverogodisnji program kandidatkinje Dubravke Vrgo¢ donosi progresivnu viziju
razvoja Hrvatskog narodnog kazalista lvana pl. Zajca Rijeka te pozicionira rijeéko kazaliste u
srediSnju mediteransku, time i europsku kazali$nu kucu. Svojim programom Dubravka Vrgoé
najavila je okupljanje renomiranih rije¢kih pisaca, glazbenika, likovnih umjetnika, arhitekata,
dizajnera, izdavaca, filozofa, sociologa, profesora koji bi, zajedno s kazalidnim umjetnicima,
promisljali razvoj kazalista i njegove estetske smjernice.

U prakticnom smislu ponudeni program Dubravke Vrgo¢ anticipira suvremenost teatra, ali
oslanja se i na tradiciju. Uz najave brojnih suradnji i povezivanja s drugim kazali$nim kuéama,
specificno se u njenom programu izdvaja ideja predstavljanja lokalne dramske i glazbene literature
te predstavljanje najmlade generacije rijeckih pisaca. KazaliSte koje se §iri izvan zgrade kazalista,
inkluzivni procesi izmedu kazalidta i gradana, povezivanje Zanrova i razli¢itih oblika umjetnikog
izrazavanja samo su neke od znacajki njenog programa. Uz koristenje digitalnih platformi za
streaming predstava, preko kazalista u rijeckim kvartovima sve do niza koprodukcija, gostovanja,
¢ine program koji je ponudila kvalitetno osmisljenim i izvedivim.



U programu Dubravke Vrgot takoder se istice perspektiva i veliki potencijal ansambala
hrvatske i talijanske drame, rijecko kazaliste postaje regionalno operno srediste uz konsolidiranje
orkestra i naglasava se intenzivno ulaganje u odgoj novih generacija baletnog ansambla. Upravo
takva sveobuhvatnost programa donosi viziju kvalitetnog buduéeg rada Hrvatskog narodnog
kazalista Ivana pl. Zajca Rijeka.

Kandidatkinja Dubravka Vrgo¢ magistra je komparativne knjizevnosti i diplomirana
dramaturginja. Bila je intendantica HNK u Zagrebu, predsjednica Europske kazaligne konvencije,
osnivacica je, umjetnitka ravnateljica i selektorica Festivala svjetskog kazali$ta u Zagrebu.
Dobitnica je brojnih nagrada i priznanja za svoj rad, a u njenom Zivotopisu dug je niz autorskih
projekata koje je osmislila i organizirala, kao &to je dug i niz seminara, konferencija i stru¢nih
skupova na kojima je sudjelovala.

Slijedom naprijed navedenog, Gradona&elnik je odluéio kao u izreci ove Odluke.

UPUTA O PRAVNOM LIJEKU:
Protiv ove Odluke nije dopustena Zalba, ali se moZe podnijeti tuzba Opéinskom sudu u Rijeci u
roku od 15 (petnaest) dana ra¢unajuéi od dana dostave ove Odluke.

KLASA: 024-02/24-01/3-3
URBROJ: 2170-1-02-00-24-7
Rijeka, 11. sijednja 2024.




KAZALISNO WIJEGE

HRVATSKOG NARODNOG KAZALISTA IVANA pl. ZAJCA RIJEKA
Clanovi: Branko Mijié, Aleksandar Mijatovig,

Manuela Paladin $abanovié,

Kresimir Skunca i Romeo Drucker

Mandat Kazalignog vileéa traje od 27.12.2018. do 27.01.2024.
Sjednica prema redosliledu odriavanja: 60.

Temeljem Elanka 5. Poslovnika o radu Kazalinog vijeca, Kazalidno vijeée Hrvatskog narodnog
kazali$ta lvana pl. Zajca Rijeka, na sjednici dana 08.sijeénja 2024.godine, donijelo je

ZAKLJUCAK
Kazalidno vijece glasovalo je na nadin da su se njihovi glasovi ravnomjerno tj. s istim brojem
glasova, raspodijefii na dva kandidata te siijedom toga nemaju prijedlog kandidata za
imenovanje intendanta za mandatno razdoblje od 2025. ~ 2028. godine.
Sukladno Zakonu o kazali$tima predlaze se da Odiuku o imenovaniju Intendanta donese i izbor
izmedu gospode Dubravke Virgoé i gospodina Drazena Siri§&evica izvréi Gradonadelnik Grada
Rijeke.
Ovaj Zaklju¢ak e se dostaviti Gradona&einiku Grada Rijeke.

ObrazloZenje
Dana 03. studenog 2023.godine Kazali$no vijece donijelo je Odluku o raspisivanju natjecaja
za imenovanje intendanta/intendantice Hrvatskog narodnog kazaliéta Ivana pl. Zajca Rijeka.
U skladu s ¢lankem 22. Statuta, natjeéaj je objavijen istovremeno u Novom listu i u Narodnim
novinama, na dan 15.studenog 2023.godine.
U predvidenom roku za primanje prijava koji je poteo teéi dana 16.studenog 2023.godine, a
istekao dana 15. prosinca 2023. godine, zaprimljene su 4 (éetiri) pravodobne prijave.

Prijave su dostavljene neotvorena élanovima Kazali$nog vijeéa na konzultativnom sastanku
dana 20.prosinca 2023.godine.
Prestupljeno je otvaranju prijave te je utvrdeno da su iste dostavili :

1. Michael Capasso

2. DraZen Siri§¢evié¢

3. Ana Vilenica

4. Dubravka Vrgog.

Clanovi Kazali$nog vijeéa pregledavaju dokumentaciju te utvrduju da su sve prijave kompletne
izuzev prijave Michaela Capassa, koja ne sadrzi etverogodisnji program rada Kazalista, stoga
se U daljnjem postupku navedena prijava neée razmatrati.

KazaliSno vijece na sjednici odrzanoj dana 27. prosinca 2023. godine razmatralo je pristigle
molbe na natjeCaj za intendanta/intendanticu Hrvatskog narodnog kazali§ta lvana pl. Zajca
Rijeka, a dana 08. sijeénja 2024.godine pozvani su kandidati koji udovoljavaju uvietima
natieaja na intervju, a to su:

1. Ana Vilenica

2. Drazen Siriscevié

3k Dubravka Vrgod.
Nakon odrZanog intervjua élanovi Kazalinog vije¢a glasaju o prijediogu kandidata za
imenovanie intendanta na nacin kako slijedi:

Romeo Drucker daje glas za Drazena Sirid¢evica, Branko Miji¢ daje glas za D
Siriceviéa, KreSimir Skunca je suzdrzan, Manuela Paladin $abancvi¢ daje glas za
Vrgog, Aleksandar Mijatovi¢ daje glas za Dubravku Vrgoé.

eksandar Mijatovié

PRIMORSKO GORANSKA ZUPANIJA

GRAD RIJEKA
Primijeno: 08.01.2024.
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HRVATSKO KAZALISNO VIJECE

NARODNO HRVATSKOG NARODNOG KAZALISTA IVANA pl. ZAJCA
KAZALISTE RIJEKA
Clanovi: Branko Mijié, Aleksandar Mijatovié,
IVANA PL. Romeo Drucker, Kregimir Skunca i Manuela
ZA) C A Paladin Sabanovié
R1I J EXKA Mandat KazaliZnog vijeda traje od 27.12.2019. do 27.01.2024.

Sjednica prema redoslijedu odrZavanja; 60.

ZAPISNIK
60. ($esdesete) sjednice
Kazalisnog vijeca Hrvatskog narodnog kazalidta Ivana pl. Zajca Rijeka
Sjednica je odrzana 08. sijeénja 2024. s potetkom u 13,15 sati u prostorijama zgrade
HNK lvana pl. Zajca Rijeka

Prisutni :

Branko Miji¢, ¢lan Kazalidnog vijeca

Aleksandar Mijatovi€, &lan Kazali$nog vijeca
Manuela Paladin Sabanovié, élan Kazali$nog vijeca
Kregimir Skunca, &lan Kazali$nog vijeéa

Romeo Drucker, &lan Kazali$nog vijeda

Iva Erceg, javnost

Marin BlaZevi¢, intendant

Doris Segulja, pravnica kazalista (zapisni¢ar)

Dnevni red

—

Usvajanje dnevnog reda
2. Usvajanje zapisnika 59. sjednice Kazaligénog vijeca HNK lvana pl. Zajca Rijeka

3. Donosenje odluke o prijedlogu imenovanja Intendanta HNK lvana pl. Zajca Rijeka za razbolje
razdoblje od 2025. gedine do 2028. godine

4. Donosenje Pravilnika o provedbi postupka revizije umjetni¢kog djelovanja i doprinosa
5. DonoSenje Plana nabave HNK lvana pl. Zajca Rijeka za 2024.godinu

6. Davanje suglasnosti za sklapanje ugovora s TD Energo d.o.o. Rijeka za opskrbu toplinskom
energijom

7. Davanje suglasnosti za umjetnicki rad izvan kazalista Intendantu HNK Ivana pl. Zajca Rijeka

8. Davanje suglasnosti za sklapanje autorskog ugovora radi realizacije opernog projekta ELEKTRA s
dirigentorm Myron Michailidis

9. Davanje suglasnosti za sklapanje autorskog ugovera radi realizacije opernog projekia ELEKTRA s
solisticom Maidom Hundeling

10. Razno

ZAPISNIK

Sjednicu saziva i vodi predsjednik Kazalignog vijeéa HNK Ivana pl. Zajca Rijeka Aleksandar Mijatovig. Utvrduje
kako postoji kvorum i kako na sjednici prisustvuje potreban broj ¢lanova Vijeca za donoSenje pravovaljanih
odluka, odnosno najmanje predsjednik i dva ¢lana .

Sjednici se nakon 3 (trece) tocke dnevnog reda pridruZuje Intendant.

IPIEIEzZ) (8] el n eV e, PRIMORSKO GORANSKA ZUPANIJA

Ad1.) Usvajanje dnevnog reda GRAD RIJEKA
Primljeno: 10.01.2024.
Dnevni red jednoglasna je prihvacen. Klasifikaciiska oznaka: Ustr. jed.:
611-01/24-01/4 0901
Redni broj pismena: Priloga:
2170-1-09-01-24-8




HRVATSKO KAZALISNG VIJEGE

NARCDNO HRVATSKOG NARODNOG KAZALISTA IVANA pl. ZAJCA
KAZALISTE RIJEKA

Clanovi: Branke Miji¢, Aleksandar Mijatovié,
IVANA PL. Romeo Drucker, Kre§imir Skunca i Manuela
ZAJCA Paladin Sabanovi¢
RI J EX A Mandat Kazali#nag vijeéa fraje od 27.12.2019. do 27.01.2024.

Sjednica prema redoslijedu odrzavanja: 60.

Ad 2)) Usvajanje zapisnika s 59. sjednice Kazali$nog vije¢a HNK Ivana pl. Zajca Rijeka
Kazali$no vijeée jednoglasno usvajaju predmetni zapisnik.

Ad 3.) Donosenje odluke o prijedlogu imenovanja Intendanta HNK lvana pl. Zajca Rijeka za razbolje
razdoblje od 2025. godine do 2028. godine.

Clanovi Kazali$nog vije¢a donose Zakljuéak koji glasi:

Kazaligno vijece glasovalo je na nacin da su se njihovi giasovi ravnomjerno tj. s istim brojem glasova, raspo-
dijelili na dva kandidata te slijedom toga nemaju prijedlog kandidata za imenovanje intendanta za mandatno
razdoblje od 2025. -~ 2028, godine.

Sukladno Zakonu o kazaligtima predlaze se da Odluku o imenovanju Infendanta donese i izbor izmedu gos-
pode Dubravke Vrgoé | gospodina Drazena Siris¢evida izvrsi Gradonacelnik Grada Rijeke.

Zakljuéak ce se uz obrazloZenje dostaviti Gradonacelniku Grada Rijeke.

ObrazioZenje
Dana 03. studenog 2023.godine Kazalidno vijeée donijelo je Odluku o raspisivanju natjeaja za imenovanje
intendanta/intendantice Hrvatskog narodnog kazalita Ivana pl. Zajca Rijeka.
U skladu s tlankom 22. Statuta, natje€aj je objavljen istovremeno u Novom listu i u Narodnim novinama, na
dan 15.studenog 2023.godine.
U predvidenom roku za primanje prijava koji je pogeo tedi dana 16.studencg 2023.godine, a istekao dana 15.
prosinca 2023. godine, zaprimljene su 4 (€etiri) pravodobne prijave.

Prijave su dostavijene neotvorena ¢lanovima Kazalidnog vijeéa na konzultativnom sastanku dana 20.prosinca
2023.godine.
Prestuplienc je otvaranju prijave te je utvrdeno da su iste dostavili :

1. Michael Capasso

2. Drazen Siridcevic

3. Ana Vilenica

4. Dubravka Vrgog.

Clanovi Kazali$nog vijeca pregledavaju dokumentaciju te utvrduju da su sve prijave kompletne izuzev prijave
Michaela Capassa, koja ne sadrZi tetverogodisnji program rada KazaliSta, stoga se u daljnjem postupku
navedena prijava nece razmatrati.

Kazaligno vije¢e na sjednici odrzanoj dana 27. prosinca 2023. godine razmatralo je pristigle molbe na natjedaj
za intendantafiniendanticu Hrvatskeg narodnog kazaligta Ivana pl. Zajca Rijeka, a dana 08. sijetnja
2024 gadine pozvani su kandidati koji udovoljavaju uvjetima natje¢aja na intervju, a to su:

s Ana Vilenica
2. DraZen Sirigéevic
3 Dubravka Vrgod.

Nakon odrzanog intervjua &lanovi Kazali$nog vijeéa glasaju o prijedlogu kandidata za imenovanje intendanta
na nadin kako slijedi;

Romeo Drucker daje glas za DraZena Siriéevic¢a, Branko Miji¢ daje glas za DraZena SiriS¢evica, Kresimir
Skunca je suzdrzan, Manuela Paladin Sabanovi¢ daje gias za Dubravku Vrgog, Aleksandar Mijatovi¢ daje glas
za Dubravku Vrgoc.

Nakon donodenja Zakljucka, sjednicu napustaju predsjednik Kazalinog vijeca Aleksandra Mijatovi¢ i Iva
Erceg.
Sjednicom predsjedava zamjenica predsjednika Kazali$nog vijec¢a Manuela Paladin Sabanovid.



HRVATSKO KAZALISNO VIJEGE

NAROCDNO HRVATSKOG NARODNOG KAZALISTA IVANA pl. ZAJCA
KAZALISTE RIJEKA
Clanovi: Branko Miji¢, Aleksandar Mijatovig,
IVANA PL. Romeo Drucker, Kredimir Skunca i Manuela
Z A J C A Paladin Sabanovié
RI ] EX A Mandat Kazali$nog vijeca traje od 27,12.2019. do 27.01.2024,

Sjednica prema redoslijedu cdrZavanja: 60.

Pojedinaéna misljenja (kao prilog Zakljucku) iznose se citirajuéi navode &lanova Kazalignog vijeéa.
Predsjednik Kazali$nog vijeéa Aleksandar Mijatovi¢ navodi:

"Sva tri kandidata DraZen Siri&evié, Ana Vilenica i Dubravka Vrgo& u prijediozima njihovih programa do-
seZu umjetniéke i upravijacke potrebne kriterije, dostojne renomea kazali$ne kuée za &iju se intendanturu
natjeéu. Svo troje kandidata svjesno je dosadasnjih dosega Zajca te su izioZili umjetnitke i upravljagke vizije
kako zadrzati i unaprijediti postojeée dosege ove nacionalne kazaline kucde. Osobito su se istaknule prijave
kandidata Siris€evi¢ i Vrgo€. Od njih dvoje dajem svoj glas kandidatkinji Dubravki Vrgog, uvjeren iz njezinog
prijedloga programa i intervjua da bi bila intendantica koja bi HNK Ivanu pl. Zajeu donijela novi umjetniéki i
poslovni zamah.

Kandidatkinja Dubravka Vrgoé svoju kandidaturu isti¢e i obrazlaZze u dva dokumenta Programske i postovne
smjernice Hrvatskog narodnog kazalista lvana pl. Zajca Rijeka u razdoblju od 2025. do 2028. godine {dalje
Programske) i Prijedlog financijskog i kadrovskog piana Hrvatskog narodnog kazalidta lvana pl. Zajca Rijeka
od 2025. do 2028. gadine (dalje Prijedlog).

Programske sadrze elaborat u kojem se kandidatkinja osvrée na regionalno i Europsko okruZenje, izlaZe mo-
def financijske stabilnosii ustanove te to potkrepljuje svojim dosada&njim iskustvima u vodenju kazalignih kuéa,
u ¢emu se isticu dva mandata na mjestu intendantice zagrebackog HNK-a. Kandidatkinja naglasava rad na
internacionaiizaciji Zajca te razvoju novih oblika financijske odrZivosti rije¢ke nacionalne kazalidne kuce,

U programskim smjernicama kandidatkinja iznosi ambiciozan projekt otvaranja i 8irenja teatra izvan granica
zgrade, jadanje dijaloga izmedu kazalidta i neposrednog okruzenja grada. Kandidatkinja prediaze izazovne
nove programske orijentacije u kojima bi se problematiziralo aktualno mije3anje visoke i niske kulture. Kandi-
datkinja predlaZe uz tradicionaine repertoarne programe koji se odvijaju u kazalidnoj zgradi digitalizaciju redo-
vnog programa, aktiviranje fizi¢kog prostora kazalista za dodatan program. Ambiciozno je razraden plan izla-
ska iz kazalisne kuce, gosiovanja i koprodukeija, suradnja s hrvatskim i inozemnim kazalidnim kuc¢ama i fes-
tivalima te umjetnitkim akademijama.

Nagiagavam pormno razraden plan razvoja publike kaji obuhvaca povecanje broja publike, produbljivanje veza
s postojecom publikom i njezinu diverzifikaciju. Program kandidatkinje inovativan je u segmentu prijeko potre-
bnog razvoja ansambla Zajca te namjeri uvodenja koncepcije odrZivog kazalista.

Prijedlog repertoara je atraktivan, na najvi§oj razini, a u dijelu opere i osobito koncertnom segmentu pomalo
ekstravagantan i bit ¢e izazov provedba ovih naslova. Uz cba dramska ansambla, kandidatkinja je koncentri-
rana na razvoj baleta. Trenutni dosezi baleta zahtijevaju kontinuitet | odrZavanje dosegnute razine umjetnicke
izvedhe, na §to se kandidatkinja posebno fokusira, Hrvaiska drama iziskuje revitalizaciju, umjetnidku, reperto-
arnu i kadrovsku te se kandidatkinja u prijediogu programa time paéljivo bavi. Uz umjetniCku re-viziju hrvatske
drame, Vrgof se posebno osvrnuia na repertoarnu i organizacijsku rehabilitaciju oveg ansambla Zajca. Rije¢ka
publika, koja je uvijek traZila mieru izmedu tradicionainog i avangardnog, zacijelo bi mogla uZivati u najavi
kandidatkinje Vrgo¢ da ¢e se drama vratiti klasiénim formama prikazivanja, uz daljnji razvej suvremene dekon-
strukcije pri€e, Zanra, karakiera, prostora dramske izvedbe. Veseli i sa zanimanjem bi se pratila dramatizacija
romana istaknutih rijeékih knjiZevnica, to je diielorn nastavak ranijih iskoraka Hrvatske drame Zajca a dijelom
uvodenje novih naslova.

Kandidatkinja je iznijela viziju razvoja Rijeckih {jetnih noéi, Zajéevih dana i uvodenja Filozofskog teatra.

Ambiciozan prijedlog programa dobro je utemeljen u kadrovskom i financijskom planu obrazloZenom u Prijed-
logu. Financijski, podupire se usmjerenost na jatanje vlastitih sredstava kazali$ne kuée i njihovo ulaganje u
kadrove, osobito u tehniku i prostor. Treba podrzati usmjerenost kandidatkinje na priviagenje sredstava iz
Eurcpskih fondova. U kadrovskom dijelu kandidatkinja planira reorganizaciju i bolje koristenje postojecih za-
poslenika na svim vrstama radnih mjesta te najavljuje sustav stimuliranja rada.

Na intervjuu sam kandidatkinji Dubravki Vrgo¢ skrenuo pozornost na lapsuse koji unekoliko zasjenjuju ambi-
cioznost njezine prijave: na 43. stranici Programskih navodi se sintagma ,o€ekivanja splitske publike® iako se
kroz cijeli tekst spominje atribut 'rije&ki', razumljivo, ovo je prijava na mjesto intendanta HNK lvana pl. Zajca
Rijeka, kroz cijeli tekst koristi se 'Hrvatsko narodno kazaliste ,,lvana pl. Zajca™ iako to nije sluZbeni naziv ove
kazalidne kucée, na stranici 20 Programskih spominje se rije€ki knjizevnik Nikola Kamov, iako je zasigurno rijed
o njegovom bratu Nikoli Pali¢u.
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S obzirom na sve to, ali — nagladavam — i unato& nekim propustima u tekstu prijedioga programa, glasam za
kandidatkinju Dubravku Vrgog& kao intendanticu HNK lvana pl. Zajca Rijeka u mandatnom razdoblju od 2025.
do 2028."

Zamjenica predsjednika Kazali$nog vijeéa Manuela Paladin Sabanovié navodi:

.Kandidatkinja Dubravka Vrgog, istaknula se izuzetno kvalitetnim kazali$nim programom, koji pokazuje
uravnotezen pristup izmedu progresivnog promigljanja kazali$ta i klasitnog repertoara, vodedi pritom ratuna
i 0 odlitnoj zastupljenosti predstava za djecu | mlade u svim umjetniékim granama. Za realizaciju programa
predlaZze vrsna redatelje, dirigente i koreografe te naslove, 8to predstavija jasan pokazatelj namjeravane
kvalitete sadrzaja, za Siroki spektar publike. U programskom planu stavlja naglasak na vecu vidljivost i
prepoznatljivost nageg Kazalista kroz snazno povezivanje s teatrima i festivalima kako u regiji tako i u
Europi, $to predstavlja jos jedan izrazito vaZzan aspekt uspjesnosti kazalidta koji osim zadovoeljne publike,
moZe vratiti neophodnu motivaciju svim umjetnigkim ansamblima Kazalista, a pogotove ansambiu Hrvatske
drame Koji je ve¢ duZe vremena zapostavljen te ansambiu Baleta kojemu je potreban stilski raznovrsniji
program. Konkretno, u smislu dramskog programa, ukljuéivanje mladih talentiranih umjetnika te istaknutih
lokainih (rijeckih) autora, odnosno autorica, u koembinaciji sa veé proslavljenim kazalidnim imenima, pristup je
koji bi u pogledu drame, koja komunicira sa najsirim slojem publike, omoguéio dodatni razvoj i vidljivost
dramskog segmenta kazalidta. Uz sadrZajan, dobro razraden i raznolik program, kandidatkinja Dubravka
Vrgo posjeduje dokazane kompetencije koje mogu pozitivno doprinjeti poslovanju kazalista, kvaliteti
predstava a time i povecanju broja zadovoljnih posjetitelja kazalista."

Clan Kazali$nog vijeéa Romeo Drucker navodi:

Kazaligno vijete HNK lvana pl.Zajca u Rijeci

Natjedaj za intendantal/intendanticu HNK lvana pl. Zajca u Rijeci za mandat 2024/2028

Misljenje ¢lana KV Romea Druckera o prijavama zapisano 26.12.2023 i poslano mailom predsjedniku
KV g. Aleksandru Mijatovi¢u.

Isto je bilo pro&itano na sjednici KV dana 27.12.2023 te evidentirano kao glas za kandidata Drazena
Sirid¢evica.

Kandidat: Ana Vilenica

Bez sumnje se radi 0 ambicioznoj i kvalitetnoj osobi sa puno ideja. Prijava zradi eruptivnom
energijom koja najavljuje »veliki reset« odnosno revolucionarni nagin vodenja ustanove. Sama kandidatkinja
se na samom pod&etku deklarira kao osoba koja voli ici »glavom kroz zid«. Povijest nas ipak uéi da principi
»evolucije« poluéuju bolie i dugoroénije rezultate za razliku od »revolucije« koja u pravilu »jede svoju djecu«.
Oprezan sam i skepti¢an do najave ovako vehementnih i samouvjerenih radikalnih zahvata u vodenju
kompleksne i specificne umjetnicke ustanove koja je u Rijeci, Hrvatskoj i &ire jos specifiénija, kompleksnija i
osjetljivija s obzirom na to da pod istim krovom organizira i njeguje suzivot vise umjstnickih grana. U
nastavku kandidatkinja nabraja popis svojih planiranih »resef« zahvata koji u biti niti ne predstavijaju neku
bitnu novost. Svi dosadagnji intendanti ukijudujuéi aktualnog rade upravo to $to gda. Vilenica nabraja kao
novost odnosno »reset«. Financijsko poslovanije je silom (ne)prilika racionalno a pogotovo nakon enormnog
duga — ostavstine prijasnje intendantice profiv koje jo uvijek tede sudski postupak. Odnosi u kolektivu su
kompleksna tem koje se ne rjedava »rosetom«, mediji su postali Zutilo i morali bi najprije sami sebe resetirati
da bi se s njima uspostavio normalan kontakt, odnosi s publikom su dobri i ne vidim potrebe za resetom
nekoga tko sa zanimanjem prati kulturna zbivanja. Sa Osnivatem u svakom sluéaju postoji permanentan
dialog po svim pitanjima — poZeljniji bi bio »reset« politike na $to niti jedan intendant nema i ne moZe imati
utjecaja.

U svojim dobronamjemim idejama gda.Vilenica mjestimiéno gubi kontakt sa reainim okolnostima te
pokazuje nedostatak znanja i iskustva u rukovodenja bilo kakvim, a pogotovo tako velikim i slozenom
sustavom kao &to je HNK u Rijeci. Kandidatkinja uglavnom iznosi jako puno elemenata iz kategorije »$to« a
da pri tome ne navodi »kako« odnosno ne konkretizira nagine na koje bi se sve to praktiéno moglo realizirati.
U tom smislu ocjenjujem da se radi o popisu dobrih Zelja. Mnoge od navedenih ideja niti nisu nove, druge se
ved provode a za neke se veé pokazalo, da su iz objektivnin razloga {p)ostale neizvedive. Programski
prijedlozi su nepotpuni. Kadrovski prijedlog suradnika me nije uvjerio u opravdanost izbora.

P.S. Moja preporuka bi bila da gospoda Ana Vilenica i dalje zadrZi svoj ambiciozni polet i energiju te ih u
aktualnoj funkgeiji ravnateljice Hrvatske drame usmjeri u realizaciju barem dijela svojih ideja i 2elja.
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Kandidat: Dubravka Vrgoc€

Gospoda Dubravka Vrgeé je teoretski dobro potkovana kandidatkinja. Njena prijava spada vige u
sferu prou¢avanja povijesnih teatroloko-teoretskih tema primjerenijih za skriptu na ADU nego za prijavu na
mjesto intendantalintendantice nacionalnog kazalista. Prikladnija bi bila | za izlaganje na strukovnim
kongresima ¢emu se je, sudedi po biografskim podacima, gospoda Vrgot vedim dijelom svoje profesionalne
karijere i posvetila. Prijava je zbog obilja teoretskog materijala, suvidnog dociranja i citiranja, preopteredena i
nepregledna. Usporedujudi aktualnu prijavu sa nekim drugim, sli¢nim tekstovima primjeéujem da se radi o
prigodno aktualiziranim copy/paste Sablonama. Neka razmisljanja su me posebno zasmetala zaio se na njih
Zelim kriti¢ki osvrnuti.

U uvodnom izlaganju Programskih | posiovnih smjernica HNK...(str.2, drugi pasus) kandidatkinja
navodi kako je aktualni model organizacije kazalidta kao stalne institucije, u europskoj praksi previadan.
Takva razmi$ljanja bi, provedu Ii se u praksu, mogla rezultirati raspadom aktualnog modela institucije te
mozZda &ak i transformacijom u takozvani »teatro stagione« kaji djeluje na principu ugovornog angaZiranja
umjetnika po pojedinim projektima,

U nastavku teksta (str.9) kandidatkinja u neku ruku i konkretno najavijuje steatro stagione«. U svojim
promisljanjima o svekolkim razmjenama u potpunosti gubi Kontakt sa realno&éu administrativno navodedi
agroman broj imena svih moguéih (njoj poznatih) kazalignih institucija i festivala a kulminacija tih ideja je
moguéa razmjena »glumaca, dramaturga, pjevaca, plesaca, élanova orkestra i zbora te (&ak i) tehnitkog
osobljag &ime bi se posljieditno HNK-u lvana pl. Zajca oduzeli temeljni atributi »Hrvatskog i narodnoge.
Apsolutno kontradiktorne je po jednoj strani govoriti o previadanom modelu stalne institucije i opseznim
razmjenama te istovremeno objasnjavati kako je (str. 35 cit.). »....0snovna prefpostavka za kvalitetno
funkcicniranje, kvalitetan rad i daljnje napredovanje stalnast orkestra 8fo znadi minimalnu fluktuaciju
glazbenika....« lako se tu kandidatkinja referira samo na orkestar, princip stalnosti i stabilnosti je conditio
sine qua non za cijeli umjetniCki korpus nacionalne kazaligne kuce.

U nastavku kandidatkinja predlaZe programske i operativne modele kaji nisu novi i u Rijeci su ve¢ bili
aplicirani ili se jos uvijek manje ili viSe uspjesno provode. Razmisljanja o orkestru su opéa i pausalna a neke
su tvrdnje pogresne. PredloZeni operni repertoar nije u cijelosti promisljen, neka djela su vet bila izvodena
{Manon Lescaut 2012 a ne 1934 kao $to je krivo navedeno u komentaru) a neka pak predloZzena djela
zahtjevaju preveliki sastav orkestra te premasuju skucene prostorske moguénosti orkestralne rupe {Debussy,
Bernstein).

Popis nabrojenih simfonijskih djela je pausalan i nepovezan. Kod planiranja koncertnih programa
potrebno je imati barem neki minimalni koncept — dramaturgiju — okosnicu — poveznice. 1zostavljene su dvije
velike abljetnice cko kojih bi trebale dobro osmisliti nekoliko programskih cjelina a to su: Mozart — 270
cbljetnica rodenja (1756 — 2026) i Beethoven — 200 obljetnica smrti {1827 — 2027) &to je svakako pritika za
povezivanje sa nekim evropskim glazbenim institucijama. Neka djela su bila ve¢ vise puta izvodena, neka
djela zahtijevaju ogroman sastav | angaziranje veceg broja dodatnih glazbenika.

P.S. Citajuéi prijavu gde. Dubravke Vrgot dobio sam utisak da se kandidatkinja nakon zagrebaékog
neugodnog iskustva gréevito bori za poloZaj intendantice HNK Ivana pl. Zajca u Rijeci.

Kandidat: Drazen Sirig€evic

Gospadin DraZzen Siris¢evic je prakti¢éno roden u rije¢kom kazalidtu s obzirom da je kao sin
proslavljene primadone Nade Siri€evi¢, od malih nogu upoznavac svaki njegov kitak.”

Kandidat otigledno vrle dobro poznaje realnu problematiku rije¢kog teatra, zato su njegove ideje
jasne, smirene, realne i vierodostojne. Prijava nije optere¢ena fantaziranjem, teoretiziranjem i idealiziranjem.
Kandidat rje$avanju problema pristupa jasno, konkretno i neposredno. U pravu je kada tvrdi da »Buducnost
ne ieZi izvan ljudi koji jesu kazaliste nego u njima samima«.To je kljuc i dobra polazna toCka za vodenje
kazalista. Uoéljivo je da g.Sirid¢evi¢ planira zadrZati sve dobro 3io je do sada postignuto te isto nadgraditi
nekim svojim novim kreativnim i organizacijskim idejama.

Pozdravljam i podrZavam takav kontinuitet poéto se uklapa u principe evolutivnog vodenja ustanove i
rjie$avanija problema. Svojim pisanjem gaspodin Siri¢evié pokazuje da je zrela, stabilna i iskusha licnost
sviesna odgovornosti vadenja kazali$ne ustanove i da na poziciji intendanta nema namjeru eksperimentirati.
Ne Zelim i nije potrebno citirati | analizirati pojedine programske sklopove po3to smatram da su u cijelosti
osmidljeni, uravnotezeni i realni fe se s njima slazem.

* Osobno difelim jednako iskustvo (Sto nifi nife bitno za ovaj natjecaj) kao sin jednog od osnivaca
posliferatnog kazalista, koncertnog majstora Iga Druckera koji je davne 1946 zajedno sa Lovrom Matacicem |
Borisom Papandopulom pokrenuo prve poslijeratne umjetnicke aktivnosti u naSem kulturnom hramu.
GENERAINO:

Nisam kompetentan da ocjenjujem i sudim ¢ financijskim i kadrovskim elementima predloZenih
prijava. Opéenito mi je poznate da su financije odredene proradunom oshivada i drZzave te su kao takve kod




HREVATSKO KAZALISNO VIECE

NARODNO HRVATSKOG NARODNQG KAZALISTA IVANA pl. ZAJCA
KAZALISTE RIJEKA

Clanovi: Branko Mijic, Aleksandar Mijatovié,
IVANA PL. Romeo Drucker, Kresimir Skunca i Manuela
ZAJCA Paladin Sabanovié
R1 J EX A Mandat Kazali$nog vijeéa traje od 27.12.2019, do 27.01.2024.

Sjednica prema redosfijedu odrZavanja: 80.

svih uprava predmet permanentnog nezadovoljstva i pregovaranja. Svi ostali mogudi financijski izvori su
nesigurni i nestabilni (sponzori, EU fondovi, donacije) pa ih je zato vrio te3ko sa sigurnoséu planirati a kamoli
u prijavama obhecavati, Kadrovska politika posljediéno je vezana na financije a realizacija definirana
natjeéajima i audicijama.

ZAKLJUCAK:
Za intendanta HNK lvana pl. Zajca u Rijeci u mandatnom razdoblju 2024/2028 predlazem gospodina
DraZzena Siri§Cevica.

Romeo Drucker
Nakon sjednice KazaliSnog vijeéa odrzane dana 8.1.2024 te objave rezultata iz koje proizlazi da su
dva glasa bila dodijeljena kandidatici Dubravki Vrgo€, dva kandidatu Drazenu Siri§€eviéu te je jedan
ostao suzdrzan, nadopunjujem svoje veé izraZzeno misijenje i objavljujem sljedeéi

ZAKLJUCAK:

Pavodom odrzanih interviua sa kandidatima mogu sa zadovoljstvom izjaviti da je moje prethodno
izraZzeno miéljenje dobilo dodatnu potvrdu o pravilnosti izbora i prijedloga.

Kandidatice gde. Ana Vilenica i Dubravka Vrgoé svojim su nastupom potvrdile, da imaju vrlo
nepreglednu, nekonsistentnu i nerealnu viziju o hacinu vodenja HNK Ivana pl. Zajca u Rijeci. S obzirom da
obe proizlaze iz dramske kazaligne sfere, jedna kac dramaturginja a druga kao glumica, pokazale su
parcialan pristup fokusirajudi se iskljufivo na problem drame dok su ostala podruéja — baletno, operno,
simfonijsko i talijanska drama ostala nedoreéena. Naslovi | programi su navedeni pausalno i bez nekog
osmisljenog koncepta. U njihovim izlaganjima je precesto bilo izre€eno: »ako....bi frebalo«.

Culi smo puno obecanja a malo kankretnih rjesenja.
Vedinu problema su obuhvatile parcialno i nisu pruzile cjelovitu viziju vodenja HNK lvana pl. Zajca.

Kandidat DraZen Siri3¢evi¢ je u svojem intervjuu nadgradio predloZeni program, dopunio neke
elemente koji nedostaju te pruzio jasnu, realnu,vjerodostojnu, konstruktivnu i kreativnu viziju programa i
organizacije cjelokupnog visegadisnjeg projekta intendanture u HNK lvana pl. Zajca. Evidentno je bilo da je
g.Siri§&evié iskusan | pouzdan kandidat sa velikim znanjem koje pokriva cjelokupnu djelatnost rijeéke
kazalisSne kuce.

Kao eklatantan dokaz i primjer njegovih sposobnosti su i dva nedavno najavljena koncerta velikog
pijaniste lve Pogoreli¢a koja su bila rasprodana u tjedan dana Setiri mjeseca unaprijed! Jednake vazan
iskorak u programskom planiranju je najava realizacije Prstena Nibelunga koja bi se upisala u povijest s
obzirom da do sada nijedno kazalidte u Hrvatskoj nije izvelo to Wagnerovo remek djelo u cjelini. Najavljena i
pismom namjere potvdena suradnja sa Festivalom Ljubljana i njegovim direktorom Darkom Brlekom bila bi
zlatni kljué koji jednim potezom otvara vrata rije¢kom teairu na svjetsku scenu.

Sve su to aduti koje se ne bi smjelo previdjeti i propustiti.

DraZen SiridCevic je u ovoj konstelaciji apsolutno jedini i naibolji kandidat za intendanta HNK Ivana
pl.Zajca u Rijeci. Njegovim ne izborom uginio bi se propust $to bi za daljnji razvoj kulture u Rijeci znadilo
veliki gubitak i sigurnu dugogodisnju stagnaciju.

Apeliram na kvalitetnu cdluku gospedina Gradonagelnika temeljenu na strucnim argumentima.

Sa stovanjem,
Romeo Drucker

Clan Kazali$nog vijeéa Kresimir Skunca navodi:

“Postovani, ovim putem, a vama na uvid, prilazem obrazioZenje svoje odluke, odnosno, odiuke o glasovanju
prilikom odabira kandidata koji su pristupili natje¢aju za intendanta HNK Ivana pl. Zajca, Rijeka.

Kao §to ste | sami upoznati, odabir kandidata odvijao se u dva djela. U prvom djelu, zajedno s kolegama
vije¢nicima pregledavale su se pristigle prijave. Nakon pregleda pristiglih prijavi i otvaranja istih, utvrdili smo
kako od &etiri pristigle prijave zadane kriterije zadovoljavaju tri.

Rije& je o prijavama gospode Ane Vilenice, gospode Dubravke Vrgod | gospodina DraZzena Sirigdevica.



HRVATSKO KAZALISNO VIJECE

NARODNO HRVATSKOG NARODNOG KAZALISTA IVANA pl. ZAJCA
KAZALISTE RIJEKA
Clanovi: Branko Mijié, Aleksandar Mijatovie,
IVANA PL. Romeo Drucker, Kresimir Skunca i Manuela
ZA J CA Paladin Sabanovié
R I I EX A Mandat Kazalidnog vijeda traje od 27.12.2019. do 27.01.2024.

Sjednica prema redoslijedu odrzavanja: 60.

U dogovoru s predsjednikom Kazalidnog vijeéa, gospodinom Aleksandrom Mijatoviéem, odreden je rok unutar
kojeg ce svaki od &lanova Vijeéa isCitati pristigle prijave. Nakon iS€itavanja pristiglih prijavi, svi &lanovi
Kazalignog vijeda predsjedniku su poslali mislienja vezana za iste. Ovim putem u privitku vam prilaZzem svoje
mislienje,

U drugom djelu, a kako bi se izbor kandidata za intendanta cdrZao u $to objektivnijim uvjetima, Kazalisno
vijece odlugilo je istima pruZiti priliku | putem intervjua.

Prilikem intervjua odrzanog 8.1.2024 godine, vijeénici su imali priliku kandidatima postaviti pitanja vezana uz
program, plan i rad Kazalista u razdobiju od 2025-2028 godine.

Kao 3to je i vidljivo u prvotnom mislienju vezanom uz procitane prijave svih kandidata moram naglasiti kako
mi je najbolje dojmove ostavila upravo prijava gospode Ane Vilenice.

Medutim, nakon odrZzanog intervjua, gospoda Vilenica nije me uvjerila kako je spramna na preuzimanje funkcije
intendanta. Takoder, moram naglasiti kako me niti preostali kandidati, gospoda Dubravka Vrgo& i gospodin
Drazen Sirisevic, nisu uspjeli uvjeriti u isto.

Sve pristigle prijave sadrZavale su pozitivhe ideje, mi$lienja i rje$enja ali i brojne mane te nedoreenosti o
smjeru kretanja nase kazalidne kuce v nadolazedem vremenskom razdoblju.

Kako sam u Kazalisno vijede odabran u svojstvu predstavnika svih kazalisnih umjetnika, a samim time i upoz-
nat sa midljenjem baze koju predstavijam, prilikom glasovanja odlugio sam ostati suzdrzan.

Smatram kako naSe kazalifte, uzevsi u obzir sposobne i vrijedne zaposienike te renome i dugogodisnju
tradiciju uspjesnosti djelovanja u Hrvatskoj ali i Sire, ipak zasluzuje intendanticu ili infendanta koji ¢e biti u
moguénosti ranije navedene kvalitete kanalizirati na ispravan, transparentan i uéinkovit nagin.”

Migljenje o kandidatima prijavljenima na natjeéaj za intendanta HNK Ivana pl. Zajca, Rijeka
1. Dubravka Vrgog
A. Prijedlog financijskog | kadrovskeg plana

* Nedovoljno poznavanje mebilnosti publike u okolici grada Rijeke. Javni prijevoz grada Rijeke oslanja
se iskiju€ivo na prijevoz autobusom. Jedina alternativa je taksi.

* Pozdravljam plan poslovanja, pogotovo unaprijedenje sustava upravijanja. Isto se odnosiina plan
unutar kadrovskog okvira, ideje razvoja ansambala i tehnike.

» Financijski plan potrebno je bolie pojasniti.

B. Programske i poslovne smjernice HNK

Previse toretiziranja, a premalo konkretnih rijeSenja.
Potrebno je pojadnjenje o kutturnim potrebama vlastite sredine.
Smatram kako je u ovom trenutku pretjierano Rijeku spominjati u kontekstu “vaznog turistitkog
sredista” kroz koje tijekom godine produ milijuni turista. Rijeka je grad bogate industrijske i kulturne
hastine, ali i grad koji je tek u povojima ozbiljnijeg turistiCkog razvoja stoga su ranije navedene brojke
u najmanju ruku upitne.

» Obujam plana razvoja publike prevelik je za grad velid¢ine Rijeke.

» Programski plan koji se predlaze preopsiran je obzirom na trenutni broj zaposlenika.

» Na stranici 43. po pitanju razvoja drame potkrao se tipfeler “o&ekivanja splitske publike” stoga sam
dojma kako je autorica programskim i poslovnim smjernicama HNK pristupila na preopcéenit nagin.

» Smatram kako je potrebno usmijeriti pozornost na prethodno zaposlenje kandidatkinje, te ukazati na
peticiju koju je protiv nje potpisalo preko 400 eminentnih umjetnika raznih bransi $to dovodi do pi-
tanja kredibiliteta iste.

2. Drazen Siriséevi¢

» Pozdravljam pristup kandidata, a koji je uvjetovan posebnostima grada Rijeke i mentaiitetom ljudi
koji Zive na ovom podrugju.

Pozitivan je pristup zaposlenicima kazali$ta, osobito u meduljudskim ocdnosima.

Svidaju mi se ideje revitalizacije formi poput Zajéevih dana, Rijeckih jjetnih nodi itd.

Nedavoljno definiran razvoj publike,

Nedostatno objasnjen plan promidzbe hez jasne definicije i izvora financiranja.
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NARODNO HRVATSKOG NARODNOG KAZALISTA IVANA pl. ZAJCA
KAZALISTE RIJEKA
Glanovi: Branko Mijié, Aleksandar Mijatovié,
IVA NA P I" Romeo Drucker, Krééimir Skunca i N{anuela
ZA J C A Paladin Sabanovi¢
I J EKA Mandat Kazalinog vijeda traje od 27.12.2019, do 27.01.2024.

Sjednica prema redoslijedu odrzavanja: 60.

Nedefiniran smjer razvoja drame.

Dobar odabir opernog programa.

Plan razvoja opernog ansambla je nepostojedi.

Odsutnost bilo kakvog dugoroénog pplana vezanog za ulaganje u kazali$te i razvoj svih ansambala.
Smjer kretanja i razvoja kazalista je neodreden.

3. Ana Vilenica

Objektivna po pitanju trenutnog stanja, ne samo u kazalidtu veé i u gradu Rijeci.

Pozdravljam prijedlog namjene Exportdrva i obnovu kazali$ne kuée.

Dobro uogeni nedostatei te jasno razradene smjernice kretanja kazalista u iduée 4 godine.

Jedina je kandidatkinja koja je u financijskom planu ukazala na netranspareninost distribucije sred-
stava.

Pozdravljam racionalizaciju trogkova i paZnju usmjerenu prema dobrobiti zaposlenika i radnih uvjeta.
Kadrovski plan nije jasno razraden, a tabele na stranici 43. i 44. su nerazumijive — nisu jasno vidljive.
Pozdravljam revitalizaciju programa poput Rijeckih ljetnih noéi, dana Sv, Vida itd.

Realno sagledane moguénosti svih ansambala uz dodatak zanimijivog programa koji je u skladu s
frenutnim moguénostima istih.

Jedina je od kandidata koja navodi imena ravnatelja odnosno suradnika. (osim 3efa tehnike)

= Smatram kako je prijava ove kandidatkinje naizbalansiranija te najobjektivnije sagledava situaciju u
kojoj se trenuino nalazi kazaliste, zaposlenici ali i publika.

Clan Kazali$nog vijeéa Branko Mijié ostaje kod predanog pisanog migljenja koje je dostavio predsjedniku
Kazalisnog vijeca HNK Ivana pl. Zajca Rijeka, te smatra kako nema potrebe, dodatno pored navedenog
pojasnjavati razloge za donosenje odluke.

Tekst midljenja glasi:

Mnogo buke nizadto, rezime je rezultata natjedaja za izbor intendanta HNK lvana pl. Zajca u mandatu od 2025.
—2028. godina.

Naime, nakon dvogodisnje burne javne polemike, u koju su se ukljudili i svoje mislienje o tome kako rije¢ko
Kazaliste treba biti vodeno i kake njime treba upravijati, izrekli ne samo oni kojima je kazaliste profesija i struka,
ne samo oni koji ga profesionaino prate, poput kriti€ara i novinara, ili pak oni kojima je ono svakodnevna
potreba i koje zovemo publika, ved i lokalni i nacionalni polititari, Stovide cijele politicke stranke kojima je ta
tema postala jedna od udarnih u njihovom polititkom angazmanu i borbi da osvoje vlast, osobno sam oéekivao
kako ¢e rezultat takvog zanimanja za HNK Ivana pl. Zajc i njegovu buduénost rezultirati znatno vedim brojem
kandidata koji ¢e ponuditi svoj plan i program za njegovo vodenje u sljiedecem mandatu. Na moju veliku Zalost
,kazaliste oko Kazalista" rezultiralo je tek s troje kandidata koji su ponudili svoje prijedloge onoga &to bi rijecka
publika trebala gledati | doZivjeti u sljedece Cetiri kazaliSne sezone, te naznadili kako bi njime upravijali | kako
ga namjeravaju programski i poslovodno voditi u skladu sa, od osnivaca, odredenim financijskim okvirima i
zadacima.

Niti jedna od tri prispjele kandidature koje smo primili u pisanom obliku po moem mislenju nije potpuna, a kamo
li da ostavlja bez daha, pa sam se odludio za onu koja najviSe obecdava i koja, uz nastavak poiitike kontinuiteta
u onim ansamblima HNK lvana pl. Zajca koji su veé sada svojom kvalitetom, vodenjem i programom postali
vadedi u Hrvatskoj i kao takvi prepoznati u svijetu, nudi i drugim sastavnicama Kazalidta iskorak i napredovanje,
a publici nova iskustva i doZivijaje. Buduéi da ovaj natje¢aj niti nakon dugofrajne rasprave oke HNK lvana pl.
Zajca nije rezultirao veéim brojem kandidatura, €ini mi se da je iluzomo ofekivati kako bi njegovim
ponistavanjem i raspisivanjem novog rezultat bio bolji od ovog odnosno da bi to bilo gubljenje vremena. Stoga
bi za buducénost HNK lvana pl. Zajca bilo racionalnije da dobije intendanta koji ée imati priliku | vremena svoj
urmjetnicki | poslovodni tim u predstojeéem razdoblju ekipirati kako bi otklonio manjkavosti iz kandidature te
svoju nastupajudu sezonu uginia jod kvalitetnijom, sadrzajnijom i zanimljivijom, na uZitak publike i hvalospjeve
kritike.
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NAROCDNCO HRVATSKOG NAROQDNOG KAZALISTA IVANA pt. ZAJCA
KAZALISTE RIJEKA
Clanovi: Branko Miji¢, Aleksandar Mijatavig,
IVANA PL. Romeo Drucker, Kregimir 8kunca i Manuela
ZA)J) C A Pafadin Sabanovic
RIJEXA Mandat KazaliSnog vijeca traje od 27.12.2019. do 27.01.2024.

Sjednica prema redoslijedu odrzavanja: 60,

Moj glas za intendanta HNK Ilvana pl. Zajca nakon i8&itanih kandidatura ide DraZzenu Sirig¢eviéu. Njegov
program za Kazalidte VIZIJA-MISIJA-CILJEVI-PROVEDBA po mom misijenju najvide obeéava i za njegovu
operacionalizaciju ima jos uvijek doveijno vremena. Siri$evic u svoj fokus stavlja fjude, svakako da ¢e
ekipiranje kreativnog i poslovodnog tima biti glavni zadatak za intendanta dok ne preuzme funkciju. One §to je
u Siri§éevicevom pragramu iskorak, cno u éemu vidim napredak koji bi u programskom smislu mogao donijeti
Kazalistu, svakako je njegova najava potpisivanja ugovora ¢ suradnji s Darkom Brlekom i Festivalom Ljubljana
koji bi Rijeku [ansirag i pezicionirao u europsku | svjetsku pezornicu glazbenih zbivanja. Takoder, SirigCeviceva
najava kako €e kao intendant narucivati nova glazbena djela, stavija zvuk u prvi plan njegovog djelovanja kao
novog intendanta, 3te, s obzirom na njegov Zivotopis | dosadaZnji profesionalni put, i nije neko iznenadenje.
Uspjesi koje je na popularizaciji glazbe i stvaranju nove, mlade publike postigao garantira da bi se njegovom
intendanturom tako nesto mogio pokrenuti i u Rijeci.

Ambiciozan je i njegov program za Operu, sama najava kako u svom mandatu prvi put u Hrvatskoj, upravo na
pozornici HNK Ivana pl. Zajea planira uprizoriti Wagnerov ,Prsten Nibelunga®, bio bi i najvedi izazov njegove
intendanture. Rijeka bi se na taj nadin etablirala na svom putu da postane prestiZna europska operna pozornica,
a Siristevi¢ sigurno zasluZuje priliku da to pokusa i ostvariti upravo u svom rodnom gradu.

repertoarom Kontinuiteta, jer se iz njega jasno idgitava rukopis Mase Kolar koja je najzasluZnija $to je rijecki
baletni ansambl prepoznat kao onaj koji predvodi plesnu umjetnost u Hrvatskoj | gije izvedbe su oduSevile i
publiku izvan hrvatskih granica. PredloZeni program sugerira da bi | Masa Kolar ostala ravnateljicom Baleta
§to bi svakako bilo izuzetno bitho za HNK Ivana pl. Zajca do 2028. godine.

I program Talijanske drame sugerira kontinuitet i nastavak uspjesnih izvedbi koje je taj ansambl samostaino i
u koprodukeijama postigac i u proteklom razdoblju te se prometnuo u ravnopravnu sastavnicu rijeCkog
kazalista po svojim umjetni€¢kim dosezima, ali | sve vecem broju publike. Takav trend valja nastaviti, a
SirigCevicev program mogao bi biti garant da ¢e to tako i biti.

Nazalost, najmanje uvjetljiv dio programa Siri$tevi¢eve kandidature onaj je koji se adnosi na Hrvatsku dramu,
ne toliko zbog izbora predstava koje bismo trebali gledati, a koji je sastavljen po uhodanoj Sabloni red klasika,
red antologijskih, red rijeckih, red suvremenih autora, ve¢ zato 3to se ne vidi rukopis onoga tko bi takav
ambiciozan program (primjerice, dramatizacija Kamova) i proveo u djelo. Postane li infendantom, Siris¢evi¢ ¢e
imati dovoljno vremena da u svoj kreativni tim dovede osobu koja &e slijediti njegove programske odrednice,
ali koja ¢e ne samo ,probuditi® Hrvatsku dramu ve¢ joj donijeti novi zamah, energiju i kreativnost potrebne da
ponovno postane perjanica HNK lvana pl. Zajca.

SirigCevicev prijedlog kadrovskog i financijskog plana u skladu je s postavljenim okvirima osnivaéa, a o
investicijama, obnovi zgrade i donacijama morat ¢e se baviti svakog dana sve ¢etiri godine mandata. 8 obzirom
na zivotopis i njegovo iskustvo s ,Operom pod zvijezdama® koju je uspjesno vodio u Zagrebu za oéekivati je
da SiriS€evi¢ ima snage, znanja i volje nesto slicno napraviti i s Rijeékim letnim no¢ima koje su zamrle. Ono
8to posebno ofekujem od DraZena SiriSéevita je da svgjim znanjem, marketingkim i menadZerskim
sposcbnostima popularizira kazali$nu umjetnost medu miadima i na taj nagin stvori buducu kazalidnu publiku
HNK Ivana pl. Zajca.

Zamjerka kandidaturi Drazena SirisCevica je vellki broj tipfelera, pravopisnih i ostalih gre$aka, &to narugava
ozbilinost cnoga koji se natjede za tako odgovornu i prestiZnu funkceiju intendanta HNK lvana pl. Zajca.

U ovom frenutku ne bih detaijnije objasnjavac zasto mi kandidature Dubravke Vrgo¢ i Ane Vilenice nisu
obecavajuce poput cne Drazena Siri¢evica. No, €ini mi se da je bivda intendantica HNK Zagreb i u svoj
program rije¢kog kazalista ugradila upori$ne totke svog prethodnog mandata, poput Filozofskog teatra i sliéno,
no opsegom | ambicijama, kao i kadrovskom ekipirano8cu, kapaciteti ta dva teatra nisu ni pribliZzno isti, niti to
nagovijesteni ,mediteranski krug" moZe pokriti u svakom pogledu. |, da, sluZbeno ime naseg kazalita je HNK
Ilvana pl. Zajca, a ne HNK ,lvan pl. Zajc".

Program Ane Vilenice viSe su njezina razmiSljanja o teatru, Zelje i ambicije, a manje konkretni programi, s time
da je i njezina SWQT analiza, ba§ kao i neke navedene zamjerke prethodnim intendantima, diskutabilne i
proizvoljne.

Ad 4.) Donogenje Pravilnika o provedbi postupka revizije umjetni¢kog djelovanja | doprinosa

Materijal izlaZe Intendant Kazatista.

Rasprava je olvorena.

Sjednicu napusta ¢lan Kazalidnog vijeda Branko Mijic.

Zamjenica predsjednika kazalinog vije¢a konstatira kako i dalje postoji kvorum te se pristupa glasanju .
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NARODNO HRVATSKOG NARODNOG KAZALISTA IVANA pl. ZAJCA
KAZALISTE RIJEKA
Clanovi: Branko Miji¢, Aleksandar Mijatovig,
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RIJEKA Mandat KazaliSnog vijeca traje od 27,12,2019, do 27.01.2024,

Sjednica prema redoslijedu odrZavanja: 60.

Kazalisno vijece ne usvaja predmetni materijal obzirom da su dva glasa protiv (Kresimir Skunca | Manuela
Paladin Sabanovi¢) i jedan glas suzdrzan (Romeo Drucker).

Ad 5.) Donosenje Plana nabave HNK Ivana pl. Zajca Rijeka za 2024.godinu

Materijal izlaZze pravnica Kazalidta.
Rasprave nema.
Clanovi Kazalignog vije¢a jednoglasno donose Plan nabave za 2024.godinu.

Ad 6.) Davanje suglasnosti za sklapanje ugovora s TD Energo d.o.o. Rijeka za opskrbu toplinskom
energijom

Materijal izlaZe pravhica Kazalista.
Rasprave nema.
Clanovi Kazali&nog vije¢a jednoglasno daju suglasnost na sklapanje ugovora.

Ad 7.)Davanje suglasnosti za umjetniéki rad izvan kazaliSta intendantu HNK Ivana pl. Zajca Rijeka
Materijal se Zita.

Rasprava je otvorena, nakon rasprave ¢lanovi Kazalidnog vijeca jednoglasno daju suglasnost Intendantu za
umjetnicki rad izvan Kazalista, prema uvjetima iz zamalbe.

Ad 8.) i Ad 9.) objedinjuje se rasprava

Davanje suglasnosti za sklapanje autorskog ugovora radi realizacije opernog projekta ELEKTRA s
dirigentem Myron Michailidis

Davanje suglasnosti za sklapanje autorskog ugovora radi realizacije opernog projekia ELEKTRA s
solisticom Maidom Hundeling

Materijal izlaze Intendant.

Rasprave nema.

Clanovi Kazali§nog vijeda jednoglasno daju suglasnost na sklapanje autorskih ugovora za dirigenta i solisticu
u projektu ELEKTRA.

Ad 10} Razno

Nije se raspravljalo o temama koje bi bile predmetom glasovanja.

Sjednica je zavrSena u 14:30 h.

Zapisnik sastavila
Doris Segulia

Predsjednik Kazalisnog vijeéa
Aleksandar Mijatovié

Zamjenica predsjednika Kazalidhog vijeéa
Manuela Paladin Sabanovic¢
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RADNQ ISKUSTVO

20142022

20112017

2003-danas

20092011

2004-2014

20032004

2000

1995

1993-2004

1992-1994

19871989

Curriculum vitae

Dubravka Vrgo¢

—,

X

Intendantica
Hrvatzko narodno kazali$te u Zagrebu, Zagreb

Predsjednica
Europska kazalisna konvencija, Pariz/Berlin

Osnivacdica, umjetnicka ravnateljica i selektorica
Festival svietskog kazalidta, Zagreb

Potpredsjednica
Europska kazali&na konvencija, Berlin

Ravnateljica
Zagrebacko kazali$te mladih, Zagreb

Urednica redakcije kulture
Viesnik, Zagreb

Tajnica radne skupine Viade RH za pripremu europske i svjetske konferencie o
rasizmu, rasnoj diskriminaciji, ksenofobiji i netoleranciji na inicijativu Odjela za
liudska prava Ministarstva vanjskih poslova, &lanica

Viada RH, Ministarstvo vanjskih poslova, Zagreb

Tajnica Hrvatskog nacionainog odbora Kampanje europske mladezi protiv
rasizma, ksenofobije i netolerancije Vije¢a Europe
Vije¢e Europe, Strasbourg

Kazali$na kritiarka u kulturnoj rubric
Vjesnik, Zagreb

Savjetnica za medunarodne odnose u Sekretarijatu za obrazovanje, kulturu i
znanost te tajnica Vijeéa za kulturu
Skupétina grada Zagreba, Zagreb

Dramski program, dramaturginja
Hrvatska radiotelevizija, Zagreb

Suropaant Union, 2002 2010 hitee Yeaonass cadefop elropa el dage 1/8



OBRAZOVANJE

1988

1984

1984

VJESTINE

Materinski jezik

Ostali jezici

Engleski
Talijanski

DODATNE INFORMACIE

Clanstva

Nagrade i priznanja

Magls‘tralé peratwne w]ize\?ﬂ'gstl
Filozd¥&ki fakuttet, Odjeﬁ% ko ttaratl\.riiﬁf‘fw2m1‘Zagreb

« Ra¥Nova hivatska dffna

Diplomirana dramaturginja
Akademija za kazaliste, film i televiziju, Zagreb

Diplomirana komparatistica knjizevnosti
Studij svietske knjizevnosti, Filozofski fakultet, Zagreb

7
Hrvaiski
RAZUMIJEVANIE GOVOR PISANIE
Slusanie Citanje Govoma interakcija = Govorna produkcija
c2 c2 c2 cz c2
B1 B1 B1 B1 B1
i)

. 2018.- 2023. ¢lanica Upravnog odbora Europske kazali$ne konvencije
. 2019. — 2023. ¢lanica Upravnog odbora Opere Europe

. Hrvatsko drustvo dramskih umjetnika
European Association for the Study of Theatre and Performance
Hrvatsko drustvo kazalisnih kriti¢ara i teatrologa
Hrvatski centar ITFUNESCO

Association internationale des critiques de theatre Paris/London

= 2019. Odlikovanje Reda zvijezde Italije koje dodjeljuje Republika Italija za

izvanredan doprinos promicanju prijateljstva i suradnje te ustrajno zalaganje za
razvoj i Sirenje kazali$ne kulturne razmjene dviju zemalja.

= 2013. Odlikovanje Red Danice hrvatske s likom Marka Maruli¢a za osobite

zasluge za kuituru i njezino promicanje u Republici Hrvatskoj i diljiem svijeta

= 2013. Nagrada Grada Zagreba za iznimnu medunarodnu prezentaciu

hrvatskog kazali$ta i gostovanja u uglednim svjetskim teatrima i na festivalima u
Beriinu, Parizu i New Yorku te za ukljuéenje Zagrebatkog kazalista mladih u
kulturne projekte Europske Unije
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SKeuropass

Konferencije, seminari, susreti

Curriculurn vitae

2013. Casopis Zaposlena, pod pokroviteljstvom Ureda za ravnopravnost
spolova Republike Hrvatske, dodijelio je titulu Naj Zene zbog iznimne
medunarodne prezentacije hrvatskog kezali$ta i gostovanja u uglednim
svjetskim teatrima i na festivalima u Beﬁinu, Parizu i New Yorku te za ukljuéenje
Zagrebadkog kazalista mladih u kulturne projekte Europske Unije

1997. Stipendija Britanskog savjeta za sudjelovanje u projektu Kazaliste za 21.
stolje¢e u Londonu

1995. Fulbrightova stipendija za istraZivanje ameritkog kazalidta i americke
culture, City University of New York, New York University

2023 Sudielovanje na konferenciji “Dimension of dramaturgy” u organizaciji
European Association for the Study of Theatre and Performance u Aarhusu,
Danska

2023 Sudjelovanje na drugom European Theatre Forum “Envisioning the Way
Farward’ u organizaciji Europske komisije u Opoleu, Poljska

2022. Sudjelovanje na Forumu odrZivog teatra kojeg je organiziralo Nacionaino
kazaliSte iz Tapeai, Taiwan

2022. Sudjelovanje na konferenciji “Odrziv razvoj i europsko kazaliste™ u
programu Festivala Avignon

2015 - danas Vodenje European Theatre Academy za mlade europske
producente na Festivalu Avignon

2020. Sudjelovanje na prvom European Theatre Forum 2020: European
Performing Arts in Focus u organizaciji Europske komisije u Dresdenu

2018. Sudjelovanje na prvomn Opera Forumu europskih, sjevernoamerickih |
juznoamerickih opemih kazali$ta u Madridu

2013. Sudjelovanje na konferenciji Europske komisije Promisljanje nove
Europe, Trst

2012, Sudjelovanje na konferenciji Europske komisije Audience Development u
Bruxellesu

2010. Sudjelovanje na konferenciji Open Institution u Zagrebu

2006. Sudjelovanje na medunarodnom simpoziju o ambijentalnom kazalidtu u
organizaciji Dubrovaékih lietnih igara

2000. Sudjelovanje na simpoziju 0 suvremenom europskom teatru u
organizaciji European Theatre Foruma u Seint-Ettieneu

2000. Sudjelovanje na skupu Medunarodnog udruZzenja kazalidnih kriticara [Tl
UNESCO Zagreb

1998. Clanica hrvatske delegacije na Konferenciji ministara zaduzenih za
miladez Vijeéa Europe u Bukurestu



Autorstva

1997. Sudjelovanje na konferenciji Kuitura u ravnotezi - Mjesec europske
kulture u Ljubljani

1997. Sudjelovanje na simpoziju Suradnja srednjoeuropskih i istoénoeuropskin
zemalja na podruéju kulture mladih u Strashourgu

1996. Sudjelovanje na Konferenciji o ugrozenosti djece UNESCO-a u Manili

1996. Sudijelovanje na konferenciji Miadez u informaciskom drustvu Vijeca
Europe u Budimpesti

1996. Sudjelovanje na Konferenciji ameritkog udruZenja za kazali$ne djelatnike
u New Yorku

1995. Sudjelovanje na Neformalnom susretu europskih ministara za mladez
Vijeca Europe u Luxembourgu

1995. Organizacija prvog seminara Vije¢a Europe za miade u Hrvatskoj

1995. Sudjelovanje na konferenciji Vijeéa Europe Partneri za buduénost u
Bonnu

1994. Sudjelovanje na Drugom konzultativhom susretu na temu istraZivanja o
mladima u Strasbourgu

+ Sudjelovanje na seminarima za mlade kazali$ne kriti¢are u organizaciji

Medunarodnog udruZzenja kazalidnih kriti¢ara {Internacionale des critiques de
theatre): Lodz 1985., Limoges 1988, Monte Carlo 1989 i Istanbul 1997

2023. - osmislila projekt promocije mladih glumaca “Oni dolaze” u suradnji s
Jutarnjim fistom

2022. i 2023. — osmiglila projekt Dani otvorenog Grada u organizaciji Turisticke
zajednice grada Zagreba

2023. — osmislila i organizirala projekt Festival Open House Zagreb u suradnji s
Open House Worldwide

2014. - 2021. — u Hrvatskom narodnom kazalidtu organizirala koprodukcijske
projekte s Fondazione Arena di Verona, s Operom SNG Maribar, Baletom SNG
Maribor, As Palavras - Cie Claudio Bernardo, Théatre de Liége, National
Theater in Strasbourg, Thalia Theatre in Hamburg , HNK Ivan Zajc Rijeka,
Bouffes du Nor Theater u Pariz, Zagrebackim muzi¢kim biennalom,
Kunstenfestivaldesarts iz Brussels, Opérom Comique iz Pariza, Emilia
Romagna Teatro Fondazione iz Bologne, Festivalom Sferisterio Marcerata,
IRCAM, L'Opera national du Rhin, French Le Festival Musica, German
Ruhrtriennale, Le Grand Thégaincource Luxembourg, Minchen
Kammerspiele.

2020. — osmislila kazalisni Projekt Prospero financiran iz sredstava programa
Kreativna Europa europske komisije s partnerima: kazaliste Odéon-Théatre de
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Druge aktivnosti
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Curricuium vitae

I'Europe, berlinska Schaublihna, Théatre de Liege, Emilia Romagna Teatro
Fondazione iz Modena, Géteborgs Staatheatre, Teatros del Canal iz Madridu i
Teatr Powszechny iz VarSave

2004. - 2014. — u Zagrebackom Kkazalistu miadih organizirala koprodukcijske
projekte s Theater Hebbelam Uffer iz Berlina, kazali$tem Troubleyn iz
Antwerpena, L.a Comedie de Saint-Etienne, L.a MaMa New York, Turkish State
Theatre iz ankare, Teatrul Nacional *Marin Sonescu” iz Kraiove, Theatre
Stuttgart, Volkbuhne am Rosa Luxemburg Platz Berlin, Birmingham Repertoary
Theatre, Dresden State theatrs, Teatr Polski Bydogscz, DEutches Theatre
Berlin, Teatro Due Parma. Statheatre Braunsweig

1999. - 2000. Sudjetovanje u projekiu Europske unije - European Theatre
Forum - prilozi o suvremenom hrvatskom teatru u knjigama European Theatre
Forum

1996. - 2000. Kritike i komentari abjavljeni u americkom ¢asopisu za kazali$ne
studije The Drama Review { New York ) i Slavic and Eastern European
Performance Journal (New York): Hrvatsko kazalidte tijekom rata, Slavic and
Eastern European Performance Journal, izdanje 16, zima 1996, Nova hrvatska
drama, izdanje 18, zima 1997., Slika hrvatskog kazalista i Frakcija proljeée
200Q. - City University New York te Mrtvacaka kritika, The Drama Review, ljeto
1996., New York University

1987. — 1992. Autorica kazalinih kritika, eseja i prikaza o kazalistu u
casopisima: Palog, Teoarija, Tekstovi, Novi Prolog, Vijenac, Kolo, Glumiste

1985. - 2004. Autorica kazalisnin kritika, eseja, reportaza, intervjua i komentara
u kutturi, Viesnik

1985. Autorica scenarija za televizijsku dramu 'Andreja ili kako odrasti', Hrvatska
radiotelevizija

1984. Autorica radio drama 'Ophodavanje’ i Vecer zelenih balona', Dramski
program Hrvatskog radija

1982. — 1984. Autorica kazali$nih kritika i recenzija u Poletu i Studentskom listu

2023. Clanica Zirija za za najbolji suvremeni angazirani dramski tekst U
organizaciji Heartefakta, Beograd

2020. — danas Clanica Zirija knjizevne nagrade Fric
2003, zbornica 'Dana satire’ u Satirickom kazali§tu Kerempuh u Zagreb

2002. — 2003. Koordinatorica medunarodnog kazaliSnog programa na
Dubrovackim ljetnim igrama

1999. Clanica Zirfja Nagrade Petar Bregi¢, Hrvatski radio
1999. Clanica Zirija Festivala hrvatske dramske rijedi, Maruliéevi dani, HNK Split
1997. - 1999. Clanica radne grupe Vije¢a Europe za pitanja informiranostii

(6]
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kulture mladih

1996. Suradnja s newyorkim kazalitem LaMaMa pri gostovanju zagrebackog
Teatra ITD u New Yorku

1995. ~ 1997. Clanica Zirija Nagrade hrvatskog glumita, Hrvatsko drustvo
dramskih umjetnika, Zagreb

1995. Sudjelovanje u nacionalnom i europskom odboru natjecanja Europske
zajednice Europa u $koli

1994. Intervjiu o suvremenoj hrvatskoj umjetnosti na umjetnitkom programu
BBC World Service

1994. - 1997, Cianica radne grupe Vijeéa Europe za pitanja informiranosti |
kulture mladih

1993. — 2004. Clanica Zirija kazali$ne nagrade Dubravko Duisin, Viesnik,
Zagreb

1993. - 1999. Clanica Europskog komiteta za suradnju medu viadama u
podruéju mladih (CDEJ) Vijeéa Europe u Strasbourgu

1985. 1 1991. Clanica Zirija Medunarodnog festivala kazaliéta lutaka, Zagreb
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1. ANALIZA STANJA | OKRUZENJA

Analiza okruZenja napravljena je primjenom PEST(EL) ANALIZE koja pokazuje:



| Segment

Politicki

| Podsuma
|
| Ekonomski

' Podsuma

Socijalni

|| Podsuma
Tehnoloski

Podsuma

| Ekolo3ki

Crad Rijeka
Ministarstvo kulture | medija
Clanstvo u EU

Porezni propisi

Stabilnost politicke situacije

Sustav financiranja kazali$ta

Rast poreznih davanja

Nedostatnost sponzora i donatora
Neprovodenje restrukturiranja kulturnih
institucija

Manja mobilnost publike iz okruZenja
zbeg krize

Promjena nacina Zivota stanovnika
Starenje stalne publike

Interesi i zahtjevi mlade populacije

izostanak medijskog prosiora za
kulturne sadrzaje

Stanje zgrade u viasnidtvu HNK

Slaba tehnolodka opremljenost

Manjak sredstava za ulaganje u
infrastrukturu

Manjak sredstava za ulaganje u nove
tehnologije

Provedbe novih mjera o zastiti okoline
Uéinkovito koristenje energije

Zadtita radne okoline i zbrinjavanje
otpada

-5, 4, -
3, -2, - Ukupna |

1, 2, 3,

1, +1, ocjena

4,5
+2, +3,
+4, 45
+4 5 5
+2 4 4
+4 5
2 4 6
+2 3
+2 5
16
-1 3 -3
-1 5 -B
-1 3 -3
=11
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-1 -3
2 |4 6
-1 4 -4
5 .
-2 -6
-1 4 -4
-1 3 -3
g 2 2 i
|
45 |
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i
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| Legalni
| (Pravni)

| Podsuma

Novi Zakona o kazalitima

Beneficirani radni sta umjetnika

+4
+4

10
10
20



Politicko ckruzenje

Prvi faktor koji &ini polititki segment je Grad Rijeka koji je osnivaé Kazalista te vrSi
nadzor nad zakonitod¢u rada i op¢ih akata Kazalista. S obzirom da Grad Rijeka
financira Kazali$te s oko 80% shodno je zakljuéiti da ovaj faktor ima pozitivan utjecaj

na Kazaliste.

Drugi faktor je Ministarstvo kulture i medija koji financira dijelom djelatnost HNK
Rijeka u omjeru od oko 5%, dok manje od 5% otpada na vlastite prihode | ostale

izvore financiranja.

Treéi faktor polititkog segmenta odnosi se na ¢&lanstvo Hrvatske u Europskoj Uniji
gime je Kazali§tu uvelike olak$an pristup europskim fondovima Sto otvara mogucnosti

dodatnog financiranja.

Porezni propisi spadaju pod Cetvrti politicki faktor te zbog svojih Cestih izmjena
ostavljaju nedoumice u primjeni, odnosno &esto postoje razliita tumacenja istog
propisa. Obzirom da porezni propisi ne stimuliraju kulturu veé¢ ju dodatno opterecuju,
putem PDV-a na strane autorske honorare i nepostojanja poreznih olaksica za

sponzorstvo u kulturi, ovom aspektu dodijeljen je negativan utjecaj.

Obzirom na ne &este izmjene politickih struktura, stabilnost politicke situacije kao peti

navedeni politicki faktor okarakteriziran je kao pozitivan.
Ekonomsko okruzenje

Prvi faktor ovog segmenta, odnosi se na rast poreznih davanja i PDV-a na autorske
honorare. Odredba o plaéanju poreza na sponzorstva ne pogoduje poticanju

sponzoriranja.

Nedostatnost sponzora i donatora drugi je faktor ekonomskog aspekta koji se u
postjediénom kontekstu nadovezuje na prethodni faktor rasta poreznih davanja.
Stavovi o sponzoriranju repertoara su pozitivni no veliki je problem $to sponzori

nemaju upori§te za olaksice. Drugim rije¢ima, dok seé ne uvede porez na olakSice,
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sve se svodi na uvjeravanje de facto sponzora da donira, obzirom da mecenatstvo
kod nas nije zaZivjelo. Problem s druge strane leZi i u tome $to se sve viSe drZzavnih
poduzeca privatizira te je Kazaliste liSeno prilike od istih primati sponzorska sredstva,

koja su u veéini sluajeva mnogo niZa od ukupne cijene produkcije.

Redovitim koprodukcijskim projekatima koji se organiziraju u suradnji s drugim
kazali$nim javnim ustanovama u Hrvatskoj i inozemstvu ne samo da se u potpunosti
iskoriste potencijali ustanove te zadovolje u $to vecoj mjeri razli¢ite potrebe razlicitih

kazali$nih publika, veé se optimiziraju ucinci s postojeéim raspoloZivim sredstvima

lduéi faktor odnosi se na nafe élanstvo u EU Cime su olakSani pristupi brojnim
fondovima koji smanjuju sredstva za produkcije, ali se na taj nacin financirgju i
koprodukcijski projekti te u konacnici omoguéava mnogo veca fluktuacija ansambala |

Sirenje opsega publike.
Socijalno okruzenje

Manja mobilnost publike iz okruZenja prvi je odabrani faktor socijalnog okruzenja.
Ovaj faktor ocijenjen je pozitivnom ocjenom uzevsi u obzir dostupne mogucnosti

prijevoza.

Suvremeni nadin Zivota i ubrzano mijenjanje trendova, prekovremeni rad,
prekovremeno udenje, nesklonost kulturnim sadrzajima u trajanju duljem od 90
minuta, glavni su uzro&nici drugog odabranog faktora, odnosno, promjene nadina

Zivota stanovnika.

Tredi faktor upuéuje nas na problem kontinuiranog starenja stalne kazaliSne publike
koji je te$ko sprijediti i unato& rastuéem broju gledatelja miade dobne skupine (od 15
do 24 godine). Kazali$na je publika, prema provedenim istraZivanjima, ve¢inom iznad

38 godina starosti i pripada veéinom Zenskoj populaciji.

Interesi i zahtjevi mlade populacije kontinuirano se i ubrzano mijenjanju u skladu s
globalizacijom i tehnologijom, te je stoga ovaj faktor postavijen kao Cetvrti u nizu
socijalnog segmenta okoline. U svrhu razvijanja kulturnih navika kod mladih,
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potreban je posebno osmislieni pristup i komunikacija kroz njima bliske drustvene
mreZe i online medijske sadrZaje. S ciliem osiguranja participacije mladih u kuituri,

P ST

pretplata, iskaznice, blokovi i popusti u cijeni ulaznica.

Izostanak medijskog prostora za kulturne sadrzaje jedna je od osnovnih prepreka s
kojima se kazalite neprekidno susrece u kontekstu komunikacije vlastitog djelovanja

i potrage za publikom.

Uz sve to, sve oditije su i posliedice pandemije na razvoj publike. Razvoj koji je
pokazao rastuéi trend posjecivanja kazali$ta iznenada je prekinut. Danas se kazaliSta
suodavaju sa smanjenim brojem gledatelja, te se vodi borba da publika ostane u
teatru, odnosno da se u njega vrati. Uz ekomske trendove inflacije moguce je

odekivati jo§ veée probleme vezane uz izostanak publike.
Tehnolosko okruzenje

Tehnoloski segment okruzenja zapocinjemo odabirom faktora koji se odnosi se na
stanje zgrade i objekata u vlasnistvu rijeékoga kazalidta u &iju je obnovu potrebno
permanentno ulagati te provesti odredene mijere kojima bi se zgrada jo§ vise

osigurala i saCuvala..

Nadovezujuéi se na prethodno navedeni faktor, dotiemo se problema slabe
tehnolo3ke opremljenosti koja se javlja kao izravna posljedica nedostatnih sredstava
za ulaganje u tehnoloski aspekt bez kojeg je oteZano raditi predstave sukladno
zahtjevima novih publika. Ovaj problem u stopu sfijedi i izostanak sredstava za

ulaganje u oblike infrastrukturnog aspekta.
EkolosSko okruZenje

Provedbe novih mjera o zaititi okoline, pred nacionalno kazali§te donose nove
zahtjeve i izazove. UzevSi u obzir starost i stanje zgrade u kojoj Kazaliste djeluje,
udinkovito koristenje energije predstavijat ¢e za njega veliki problem. Porastu
trodkova pridonijet ée i za$tita radne okoline i aktivnosti zbrinjavanja otpada bududi
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da podrazumijevaju nove troskove koje dosadasnji budZeti nisu predvidali. Uzevsi u
obzir iri prethodno navedena faktora, moze se zakljuciti da ée njihov utjecaj na
predmetnu ustanovu djelovati negativno, stoga je i ocjena cjelokupnog ovog

segmenta prikladna tome.

Tema odrzivosti je iznimno populara danas. U bilo kojoj adaptaciji prostora ili u ideji
gradnje nove zgrade treba uklju¢iti nove materijale, nove tehnologije, biti ekoloski
osvjesten te primjenjivati nove materijale i tehnologije u pristupu 3to do sada nije bio
primjer u niti jednom teatru. U tu svrhu treba slijediti postulate Zelene knjige —
Theatre Green Book (izdane u Velikoj Britaniji}.

Legalno (pravno) okruzenju

Faktor pravnog segmenta okruZenja odnosi se Zakona o kazalidtima i njegovo
usugladavanje sa Zakonom o radu koje bi moglo pozitivno utjecati na rad Kazalista.
Rije¢ o odekivanim promjena u novom Zakonu o kazali$tu te njegove primjene
usaglagene s novim uvjetima poslovanja. Novim odredbama Zakon o kazalistima
rjeSava se beneficirani radni staz za plesace i umjetnike &ime se povecava

mogucnost fleksibilnijeg i udinkovitijeg razvoja baletnog ansambia.



2. ANALIZA POLOZAJA

Analiza koja ukljuuje prijetnje i prilike u vanjskom okruzenju, organizacijske slabosti i
prednosti (SWOT) HNK pokazuje:

Umjetnitka vfijednost ansambala
Umijeinitka reputacija i relevantan umjetnicki
program

Zanimanje publike za programe

Ekipiranost za sve vrste izvedbene umjetnosti-

status Hrvatskog narodnog kazalista
Pluralizam estetika

Jedina profesionaina kazalina ustanova za odraslu

publiku u Rijeci

Jedino hrvatsko kazali$te s drugom nacionalnom

dramam (talijanskom)

Jedina profesionalna talijanska drama izvan ltalije-
nepostojanje konkurencije u gradu i Zupaniji

Blizina drugih kuiturnih sredista — Zagreb, Trst,
Ljubljana, Venecija

Kulturne posebnosti grada Rijeke i Primorsko-
goranske Zupanije

1= Model kazalita koji sve teZe zadovoljava

| SLABOSTI

zahtieve vremena u kojem Zivimo

— Nedostatak druge stabilne scene za razvoj

ansambala i pokusnih dvorana

— Rasutost proizvodnih procesa na dva odvojena

mjesta (s upravom na tre¢em mjestu)

— Optereéenje produkcijskog budZeta honorarima

za nadopunu ansambla

— Neadekvatrna tehnicka oprema/ nedostatak

scenske tehnike

— Nedostatak scenskih radnika

- Smanjen broj gledatelja i prihoda od prodanih

ulaznica nakon pandemije COVID-19

- Reputacija kazalidta u medijima i u javnosti

| — Prosirenje djelatnosti izvan matiéne kuce




PRILIKE PRIJETNJE

v Potpora i projekti kroz programe EU
'v' Razvoj publike i priviatenje nove kroz ‘w

programe i posebno osmisljene evente .
v Priviaenje veéeg broja raznovrsne publike ;

v Marketinski projekti za priviadenje nove | - Smanjenje financiranja kuiture kroz drzavni i ‘

publike ' gradski proracun |
v Diversifikacija publike i produbljivanje veza s - Povecanje cijena energenata

postojeéom publikom - Smanjenje uedéa sponzorstava u ukupnom |
v Moguénosti vece raznovrsnosti projekata budZetu ‘
v"  Razmjene umjetnika i predstava | —  Porezni propisi koji ne stimuliraju kulturu ve¢ :‘3
v Gostovanja i sudjelovanja na inozemnim | ju dodatno optereéuju

festivalima — Nedostatak radnih mjesta u kvoti stalno |
v Fleksibilnost vedeg broja manjih projekata za zaposlenih

gostovanja u bliZem okruZenju, u zemlji i
— Zastarjela tehnologija i nemoguénost

praéenja tehnoloskog razvitka kroz redovni

inozemstvu
v Koprodukcijski projekti financirani iz europskih

i ostalih fondova budzet
v Privlatenje sredstava iz razfiCith izvora | -  Nemoguénost uspostavijanja modela samo
 {temeliem koprodukcija, suradnji, natjeaja i odr¥ivosti

grantova)
~ Pandemija COVID-19 i pojava drugih !

¥ QOsuvremenjivanje kazali3nog modela
zdravstvenih ugroza na giobalnoj razini

v Pratiti trendove na svjetskim i europskim
pozornicama - Izostanak medijskog prostora za kulturne
v" Pro8iriti krug suradnika za buduée programe | sadrzaje
v Moguénosti ukljuéenja u projekte kulturnog
| turizma
v Moguénost otvaranja prema  kulturnim
projektima manjinskih zajednica u kreativnoj

interakciji izmedu vecinske i manjinskih kulturi
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3. PLAN POSLOVANJA

Plan poslovanja HNK temelji se na kljuénim elementima:
» Unapriedenju sustava upravijanja svim funkcijama unutar kazaliSta, a koji
ukljuuje unaprjedenje sustava planiranja, izvrienje plana i kontrole izvrienja
» Unaprijedenju ljudskih potencijala kroz restrukturiranje u strukturi zaposlenika
= Financijskom planu koji proizlazi iz raspoloZivih sredstava koja su odobrena iz
prvenstveno gradskog, a onda u manjoj mjeri i drzavnog proracuna, sredstava
koja ostvari HNK kao vlastiti prihod, procjeni realnih potreba za ulaganje u

dugotrajnu imovinu, te mjerama Stednje i racionalizacije.
Unaprjedenje sustava upravijanja

Ono §to jo$ nedostaje boljem sustavu upravljanja je:
« Uspostava boljeg i uéinkovitog sustava internih kontrola

= Analiza efikasnosti kljucnih indikatora izvrSenja planova

Sustav internih kontrola je skup nacela, metoda i postupaka koje je potrebno
organizirati i uspostaviti u svrhu uspje$nog upravijanja i ostvarenja opcih cilieva, kao
§to su: obavljanje poslovanja na pravilan, eti¢an, ekonomigan, uginkovit i djelotvoran
nadin, uskladenost poslovanja sa zakonima i drugim propisima, zastita sredstava od
gubitaka, zlouporabe i stete, jatanje odgovornosti za ostvarenje poslovnih ciljeva, te

pouzdanost i sveobuhvatnost financijskih i drugih izvjestaja.

Potrebno je raditi na poveéanju uéinkovitosti internih kontrola u Procesu nabave,

planiranja, ugovaranja, naplate prihoda i zaprimanja odnosno likvidiranja rauna

* Analiza efikasnosti klju¢nih indikatora izvr§enja planova
Efikasnost kljuénih indikatora izvréenja planova obuhvaca aktivnosti koje trebaju biti
provedene kako bi se odgovornost za pojedinaénu aktivhost vezao uz osobu iz
sistematizacije radnih mjesta koja je za taj posao i zaduZena. Stoga je potrebno
uvesti funkciju praéenja obavljenih aktivnosti od strane struénog osoblja za svaku
pojedinu funkciju, a producentima omoguéiti pracenje izvr$enja pojedine predstave ili
projekta.
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* Pracenje obavljenih aktivhosti od strane strutnog osoblja

Potreba za povezanom i segmentiranom, sustavnom, sveobuhvatnom i provjerenom
evidencijom obavljenih poslova od strane struénog osoblja kako bi se izvriila kontrola
obavljenih poslova od strane struénog osoblja, uspostavila razumna mjeru
racionalnog koriStenja raspoloZivih ljudskih potencijala uz rizik neefikasne
organizacije rada stru¢nog osoblja koji bi bio moguce kontrolirati i ukloniti.

Uspostavom odgovornosti na nizim razinama, postize se da se svaka osoba bavi
upravo onim za $to je najstrucnija, a ujedno je ta osoba odgovorna za dio upravljanja
imovinom kazali§ta §to omogucéava da bude potpuno odgovorno u svom posltovanju u
svakom dijelu svoje organizacije, a ne samo ovisno o pritisku ,s vrha® (upravijacki i

nadzorni organi) ili ,sa strane” {(eksterni nadzari i inspekcije).

4. FINANCIJSKI PLAN

HNK ,lvana pl. Zajca“ spada u kategoriju proradunskih korisnika temeljem Pravilnika
o utvrdivanju proragunskih i izvanproraunskih korisnika drZavnog proratuna i
proracunskih i izvanproraunskih korisnika proraduna jedinica lokalne i podrucne
(regionalne) samouprave te o naéinu vodenja registra proraCunskih i
izvanproraéunskih korisnika (NN 128/08). Izvori financiranja rije¢koga HNK, odnosno
nadini pribavljanja sredstava za rad i poslovanje su:

» iz proraéuna Grada Rijeke

» jz proraduna RH

= iz prihoda ostvarenih svojom djelatnodéu

» jz zaklada, sponzorstava, darova

» jz drugih izvora u skladu sa Zakonom

Financijski plani za naredna razdoblja prikazan je u tablicama i naveden po

godinama:
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FINANCUSKI PLAN ZA 2025. 2026.2027 | 2028 GODINU PO AKTIVNOSTIMA | IZVORIMA

1 2 3 4
SVEUKUPNI RJAVNE POTREBE U KULTURI T.422.351 7.470.764 7.504.561 7.535.561
12VOR 1100 PRIHODI | PRIMICT 5.410. 5412 5.4 5.415.000
311 Place (Brutg) 4,250,
312 Ostali rashadi za zaposlene 350,
313 Doprinasi na plate S10
Imrou 3100 _|VLASITI PRIHODI 45000 1000 48.000] 50.000
311 Place (Bruto) 37.000|
8.000] o
14.000 15.400| 18.| 17.
12.000]
313 |Doprinosi na place 2.000|
IZVOR 5740 Pomoti od Inozemnih viada
|311 Plaée (Bruto)
[313 Doprinosl na place
A121702 REDOVNA DJELATNOST LUBTANOVE 1.000.800] 1.014.700 1.016.900{ 1.022 100|
IZVOR 1100 OPCI PRIHODI | PRIMICI 910.000 913000  911.000]  910.000|
321 Naknade trolk 2aposl 264.000
Rashadi za materijal i energi] 285.000]
Rashodi za usluge SSSMI
Ostall nespomenuti rashodi poslovania 25,1
Ostali financijski rashodi 1.000{
1ZVOR 3100 VLASTITI PRIHODI ﬂ.ml 47.000] 48. 51.000}
|322 |Rashndi zz materijal | energiju 5,000)
Aashodl za usluge 25.000;
7.000]
2.500]
59.000/

|32 Rashodi 23 materifal | energiju
323 Iﬁashodi Zausiuge ‘%
§22 Postrojenja i oprema 11
1ZVOR 5710pomoéi iz driav proratunsk] % 1 1. 2.100
322 inashodl 23 materf'ial i energiju 1. ’% 'Ei ﬂ
A121703 PROGRAMSKE AKTIVNOSTI USTANOVE 886.3090) n% 843.300 $64.300
|IZVOR 3100 VLASTITI PRIHODI 118, 125.000 127. 131.000
21 Naknade trodkova zagostenima 15.000
322 Rashodl za mareiija! § energiju au_:_ug{
323 Rashod] za usluge 43,000

Naknade troskova osobama [zvan radnog| l
324 dnoss 13.60d
329 Ostali omenuti rashodi posl | 8.
422 Postrojenja i oprema 9.0cd
IZVOR 4400 PRIHODI ZA POSEBNE NAMJENE 288, 318.000| 318.1 325.000
a21 ]Nakng_da $kova zaposlen! 18,

j E)

Naknade trodkova esobama izvan radnog)
324 odnosa
329 Ostali nespomenut rashodi poslovan]a
422 Postrojen|a | oprema
IZVOR 5720 odi iz proraduna JLP 118. 113. 420.000! 125.000{
322 iRashodI zamaterijal | energiju
323 |Rashodi za usluge
Naknade trofkova esabama izvan radnog
324 dnosa 7.000]
68.300] 8.300| 68.300
5.500]
51.3
1.000]
1 9 11.000|
1.4
IEFE) Rashodi za usluge 4.2
422 Postrojen]a ] oprema 10.81
[K121711 NABVAKA OPREME n.ml 68.381 66.3681, 86.381
66.381 381 86.381 86381
Yy - e
18
323 Rachodi 23 usluge 3.84¢
412 HN_ematerllalna imovina 13
422 Pnstrnieni'a'l opréma %
6.320.000 5,325.000 £.325.000 6.325.000

UKUPNOIZIVOR 1118
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5. KADROVSKIi OKVIR

lako je u sistematizaciji radnih mjesta u rijeékom HNK odreden broj 579, trenutacno
je popunjeno 307 mjesta. U sljede¢em razdoblju potrebno je provesti reorganizaciju
kadrova te konsolidirati ansamble te tehniCku sluzbu kazalita i to primanjem onih
umjetnika koji trenutaéno nedostaju u sva Cetiri ansambia i u Tehnici. Na taj nacin bi
se dobila veca efikasnost ansambala, omogucéio udinkovitiji proces nastanka i
izvodenja predstava, ali povecala i izvedbena kvaliteta.

Opera HNK

Djelovanje Opere HNK, €ije ansamble Eine solisti (10), zbor (39) i orkestar (56),
pretpostavija Cvrsto strukturirane i kompletirane sastave triju ansambala. U tom
smislu potrebno je kompletirati Rijecki simfonijski orkestar u njegovim grupama da bi
mogao odgovoriti zahtjevima koji se pred njega postavljaju u operi, baletu kao i u
simfonijskom koncertnom programu koje orkestar opsluZuje. Potrebno je Sto prije
popuniti ona radna mjesta koja nedostaju u orkestru kako bi orkestar mogao Sto

efekasnije funkcionirati uz §to manju popunu honorarninh umjetnika.

Ista situacija je i kod zbora gdje se mora aktivno pratiti odlazak odredenih zborista u
mirovinu ili druge vrste odsustva, kako bi zbor u svim svojim grupacijama (soprani,

mezzosoprani, alti, tenori, basi) mogli svladavati zadani repertoar.

Ansambli kao §to su zbor i orkestar postiZu svoju izvanrednu kvalitetu dugogodiSnjim
i kompetentnim radom koji donosi pozitivhe rezultate kod oba ansambla. Kod solista
uz kvalitetnu baza koju treba $to viSe ekipirati potrebno je u redoviti rad Opere
ukljuciti miade talentirane pjevace. To je proces pomocu kojeg se mladi solisti, kroz
repertoar i kontinuirani rad, formiraju za sve zahtjevnije uloge i na taj nadin
pripremaju nastaviti kontinuirano rad svojih kolega koji u tom procesu preuzimaju

funkciju njihovih mentora.
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Potrebno je pomladiti ansamble, $to je moguce viSe ostvariti sustavom stipendija za
orkestraine glazbenike. Treba pokrenuti i intenzivirati suradnju s Muzi¢kom
akademijom., napose sa studentima koji su iz ovih prostora. Studenti bi s vodama
dionica mogli upoznavati repertoar i karakteristike orkestra, a time se i puno spremniji
uklopiti u rad cijeloga ansambla. Takvi modeli za soliste i za orkestralne glazbenike
postoje u mnogim kazalistima diliem Europe i moguée je konzultirati postojeCe prakse
te ih primijeniti na rije¢ku opernu kucéu. Povremenim se radom, naime, mladi umjetnici
pripremaju za rad u orkestru (repertoar, specifitne osobine sviranja u opernom i
simfonijskom orkestru), a to u buduénosti znaci sistematsko popunjavanje slobodnih

mjesta u orkestru, te osiguravanje kontinuiteta njegova rada .

Balet HNK

U buducéem razdoblju Balet rije¢kog HNK ,lvana pl. Zajca®, koji biljeZi vrhunske
rezultate na domacoj sceni, te je time svoje predstave na najboljt nagin promovirao
medu domadom publikom i turistima, trebao bi postati jo§ vaznijim &imbenikom i u
europskim mijerilima. Broj od 22 plesacda koliko danas broji rijecki Balet dostatan je za
vchunske rezultate u specificnom, suvremenom plesnom iskazu, ali bi povec¢anjem
broja plesada rijetki Balet proSirio svoj repertoar i na klasiéna djela koja se u Rijeci
rijetko izvode, a zasigurno bi odgovorila na ogekivanja rijeke publike.

Bududi da je Balet prije svega umjetnost za miade ljude $to dokazuje fluktuacija
plesatkog kadra u svim europskim ansamblima, potrebno je inzistirati joS vise na
afirmaciji mladih plesata kako bi se dodatno ojaéao domadi solistiCki kadar
kvalitetnim radom i dovodenjem eminentnih koreografskih imena. Balet HNK trebao
bi uz suradnju s osnovnom i moguée srednjom baletnom Skolom, uspostaviti Baletni
studio radi zajedni¢kog ulaganja u buduée nara$taje. Prije svega trebalo bi mnogo
truda uloZiti u profiliranje mladih plesaéa i odredivanje njihova puta prema prvim
nastupima te buduéim novim prvacima Baleta. Vrijeme je za odgajanje nove

generacije plesaca te postupno pomladivanje plesackog kadra.
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Hrvatska i Talijanska drama HNK

U rasporedima hrvatskog kazalista visoko pozicionirani ansambli Hrvatske (21) i
Talijanske (15) drame rijeékoga Hrvatskog narodnog kazalita .lvana pl. Zajca*
okuplja glumce razli€itih generacija koji se dokazuju u svim vidovima kazalista — od
kiasiénoga, realistiChoga do suvremenih formi glume, vizualnoga, mimskoga,
pjevackoga i plesnoga teatra. Potrebno je u sljiedeéem razdoblju ustrajati na jo3d vec€oj
konsolidaciji ansambala, iskoristivii njihove iznimne vjestine u potpunom angaZmanu
— od velikih predstava do komornih formi u kojima bi do izraZaja dosia virtuoznost
glumca, a za to je potreban novi gradski prostori ili prostori u kojima bi se mogla
predstaviti i jedan i drugi dramski ansamb! rije¢kog kazalista. Clanovi ansambla
trebaju aktivno sudjeluju u stvaranju predstava, pedagodkim akcijama te u projektima

upoznavanja publike s kazaliStem.
Tehnika

Potkapacitiranost kadra koji opsluZzuje Cetiri ansambla na jednoj sceni, mijenjajuéi
dnevno scenografije za raziiite predstave problem je koji je prisutan ve¢ godinama,
te ga je potrebno zapodeti sustavno rjeSavati. Tijekom godina ustanovljen je odiazak
kadrova u mirovinu i ne popunjavanje njihovih radnih mjesta, time se poremetila
ravnoteZa u pojedinim odjelima te uo€io nedostatak struénjaka za pojedina podrucja.
Sistematizacijom koja ne omogudéava uklanjanje nelogitnosti - specifitna radna
mjesta trazi se odredena sprema i vecinom veliki broj godina radnog staza koje
izravo limitiraju izbor i ¢ine ga nemogucim, postaje upitnim i samo funkcioniranje
kazali$ta. Na taj se nadin mladim $kolovanim ljudima ne otvara mogucnost rada u
kazalistu, kao $to se cnemoguéava rad u kazaliStu struénjacima iz pojedinih podrucja
koja nemaju visoku struénu sprema. Uz niska primanja u kazaliftu, nalaZenje
struénjaka u odjelu Tehnike je gotovo nemogucée. Prvenstveno treba povedati broj
radnika u Tehnici kako bi u kazali§tu mogle nesmetano raditi dvije smjene koje bi s
lakoéom opsluzivale repertoar &ineéi teatar funkcionalnim. Uz veéi broj djelatnika
Tehnike, potrebno je omoguditi izradu sistematizacije koja bi pratila potrebe kazaliSta
te odgovarala zahtjevima ,trzita“. Time bi rijecko kazalidte odgovorilo na izazove koji

se pred teatar postavljaju na pocetku 21. stoljeca.
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Dubravka Vrgo¢

Zagreb

Hrvatsko narodno kazalite lvana pl. Zajca Rijeka
Uljarska 1/1

51000 Rijeka,

Podnosim prijavu na natje€aj za imenovanje intendanta/intendantice Hrvatskog

narodnog kazalista Ivana pl. Zajca Rijeka za mandatno razdoblje od 2025. do 2028.

godine.

Prijavi prilazem:

1.

N o g RN

prijedlog CetverogodiSnjeg programa uz financijski i kadrovski okvir rada

kazalista

Zivotopis

diplome o stru¢noj spremi

dokaz o radnom stazu u podru&ju kuiture - izvod iz e-radne knijizice

dokaz o radnom iskustvu — preslike ugovora o radu

dokaz o poznavanju engleskog jezika — potvrda

Pisma preporuke:

- Serge Rangoni, intendant, Théatre de Liege, Performing Arts Centre of the
Wallonia-Brussels Federation, European Centre for Theatrical and

Choreographic Creation, Liege



- Thomas Ostermeier, umjetnitki ravnatelj, Schaubithne am Lehniner Platz,
Berlin

- Didier Juliard, umjetnicki ravnatelj, Odéon - Théatre de I'Europe, Pariz

- Heidi Wiley, izvr8na ravnateljica, European Theatre Convention

- Valter Malosti, ravnatelj, Emilia Romagna Teatro Fondazione, Bologna,
Modena, Parma

- lIrene Girkinger, intendantica, Tiroler Landestheater & Orchestra GmbH
Innsbruck |

- Paola Donati, ravnateljica, Fondazione Teatro Due, Parma

- Paola Prestini, skladateljica, osnivadica i umjetnicka ravnateljica National
Sawdust, New York

- Pascal Rambert, pisac i redatelj, Structure Production, Pariz

U Zagrebu, 12. prosinca 2023.

Dubravka Vrgo¢
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PROGRAMSKE | POSLOVNE
SMJERNICE HRVATSKOG NARODNOG
KAZALISTA ,,IVANA pl. ZAJCA“ RIJEKA
U RAZDOBLJU OD 2025.

DO 2028. GODINE

Dubravka Vrgod¢



Hrvatsko narodno kazaligte ,lvana pl. Zajca” kao jedno od pet
nacionalnih teatara u Hrvatskoj predstavlja temeljnu vrijednost u kulturi
Republike Hrvatske te je jedan od glavnih potencijala za daljnji razvitak i
oduvanje kulturne bastine, no istodobno i promocije suvremenu um-
Jetnosti u dosluhu s o8ekivanjem vremena u kojem Zivimo. Kao sredis-
nja ustanova za sve programe izvedbenih umjetnosti u gradu Rijeci,

s koncentriranim potencijalima profesionalnih umjetnika educiranih i
osposobljenih za stvaranje programa dramskog, glazbenog i plesnog
kazalidta, koja konzumira viSe od polovice ukupnih prora¢unskih sred-
stava za kulturu grada Rijeke, znadaj HNK ,lvana pl. Zajca“ jo§ je vediu
kontekstu poticanja i razvijanja svekolike kazali§ne djelatnosti u gradu
Rijeci i okolici. Sukladno tome opravdano se o&ekuje da HNK ,ivana

pl. Zajca” bude i pokretad najkvalitetnijih izvedbenih sadrzaja u Rijeci,
klaster novih ideja, programa i kadrova, strateska poveznica izvedbenih
umjetnosti Rijeke s umjetni¢kim dogadanjima u okruZenju te mjesto
kreativnosti i umjetnidke izvrsnosti s optimiziranim kori§tenjem raspo-
lozivih resursa i maksimalnim ostvarivim rezuftatima podloZnim jasnim i
mjerljivim kriterijima procjene.

Najznadajnija kazaliSna ustanova u ovom dijelu Hrvatske, tijekom
stoljetne povijesti reflektirala je na pozornici najraziiditije drutvene i
kulturne silnice bivajudi zrcalom povijesnih zbivanja Sto su se prelamala
na ovim prostorima i time odredivala ne samo estetiku, ve¢ i jezik na
kojem su se izvodile predstave. Hrvatskim se jezikom na rijeckoj sceni
moglo govoriti tek nakon 1945. godine, dok do tada nije bilo moguce niti
pomisljati na profesionalizaciju hrvatskog glumidta, bilo u Rjjeci, bilo na
Su8aku. Model kazalista preuzet jo8 iz Austro-Ugarske monarhije, koji
datira s kraja 19. stoljeéa, iz vremena kadu su Helmer i Fellner izgradili
zgradu rijeGkog kazaliSta, odgovarao je. zahtjevima tadasnjeg vremena.
Model je to masivnih institucija, jedinstvene scene koju, kao trenutad-
no u HNK ,lvana pl. Zajca®, dijele 8ak Cetiri ansambla — Opera, Balet
Hrvatska i Talijanska Drama, s velikim brojem zaposlenika i fiksnim an-
samblima. Tako fiksirani model podrazumijeva ,proizvodnju” predstava, a
ne osmisljavanje projekata kgji bi anticipirao nove teatarske perspektive
u promjenjivom estetskom, kutturnom i dru§tvenom okruZju. Europska
praksa, pokazyje kako je ovakav model previadan u vedini europskih ze-
malja, jer podrazumijeva ogroman financijski tro$ak §to veé¢inom pokriva
plade zaposlenika, a u vrlo malom omjeru program. On je produkaijski
neefikasan, nudi organizacijske rutine i estetske rezultate koje ne od-
govaraju funkciji teatra u kojem nastaju. Stoga je nuzno propitati kako
taj model prilagoditi vremenu jednoga drugog organizacijskog iskustva,
drugadijih o&ekivanja i umjetnika i publike, napose drugadijega umjet-
ni¢kog i kulturolo$kog senzibiliteta o kojem svjedode kulturni rasporediu
ostalim europskim metropolama.



Zivimo u vremenu u kojem su se drastiéno promijenili drugtveni,
kulturni i ekonomski uvjeti, vremenu globalizacije, kozmopolitizaci-
je, kulturne integracije, multikulturalizma, novih poimanja identiteta,
multilingvizma i novih tehnologija. | dok mnogi teoretitari, ali i kazaliSni
praktiGari isti¢u da je danas ,nacionalno® u imenu kazali§nih kuéa tek
arbitrazna i besmislena etiketa te da su takve kuée anakronitne te
istro8ene ideolo8ke konstrukcije, logidnim se namede pitanje — moze li
nacionalno kazali§te opstati u 27. stoljedu i to s kakvim organizacijskim i
umjetni¢kim modelom? Ako prizovemo povijesne dinjenice, one upuduju
prvenstveno na vrijeme kada su hacionalna kazali$ta nastajala u Europii
razloge njihova osnivanja. Tako su u 17. i 18. stoljedu nacionalna kazalista
predstavljala viscko pozicionirane kucée glavnih europskih gradova ,ispu-
njene” gradanskim ponosom i kulturnom ,odlidno&déu®. Svaki je nacio-
nalni teatar tada bio jedinstven te je reflektirao specifiGan i autentidan
trenutak nastanka, lokaciju, brgjne ciljeve jedne nacije, jezik, literaturu,
povijest i mitologiju. On je bio ikoni¢kim znakom doba prosvjetiteljstva
kada kazaliSna kultura koja odrazava nastojanja i htijenja nacije postaje
interesom onih koji su na vlasti, kada raste znadaj burzoazije, a Europa
se po prvi puta naziva kulturnom zajednicom okupljenom oko postulata
suvremenog hacionalizma. Comédie-Frangaise utemeljena je 1680.
godine u doba Luisa XIV kao pozornica djela vodedéih francuskih pisaca
Molierea, Racine i Corneillea. Be&ki Burghtheater osnovala je cari-
ca Marija Terezija 1741. godine kako bi njime jo§ viSe istakla vaznost |
prestiZ svoje monarhije. Kraljevsko kazali§te u Kopenhagenu osnovano
je 1748. takoder kao autokratski i elitisticki prostor, koji je umjesto fran-
cuskih i talijanskih autora prvenstveno promoviralo danske dramatidare.
| Nacionalno kazaliste u Hamburgu, kojem zapodinje povijest njemadkih
nacionalnih kazali§ta, godine 1767, okrenulo se gradanstvu u cilju Sirenja
nacionalnih vrijednosti i kulture, znanja o njemadkoj povijestii jeziku.

Ta su kazali§ta u svom vremenu zagovarali one vrijednosti 8to su
predstavljale identitet jedne nacije te je razdvajajuéi od drugih &inile je
autenti¢nom u europskim rasporedima toga doba. Smatram da u dana$-
njim rasporedima ujedinjene Europe nacionalno kazali§te takoder mora
biti prvo medu prvima, ali sada veé s nekim drugim vrijednostima koje
prije svega moraju biti estetske. Tragajudi za novim kazaliSnim formama,
§to je cilj koji si danas, §to se teatra tide, zadaje cijela Europa, rijecko
Hrvatsko narodno kazalite ,Ivana pl. Zajca“ ispunjavajudi prije svega
kulturne potrebe vlastite sredina treba ponuditi Europi i nove modele i
forme kazali8nog iskaza te time hrvatsku kulturu u kontekstu nacional-
nog promovirati u europskom kulturnom prostoru. Uz ouvanje tradicije
kao okosnhice regionalnog i nacionalnog identiteta rijedko bi kazaliSte
trebao tradiciju ispridati svom gradu jezikom nade suvremenost te bi se
tako predstavilo u europskom kontekstu kao prestizno mjesto kulture u



kojem se u tradicionalni kazali§ni izriGaj interpretira kroz govor suvre-
menosti.

ULOGA | MISIJA KAZALISTA

Za udvrsdivanje izgleda i ugleda Hrvatskog narodnog kazalista
slvana pl. Zajca“ u gradu Rijeci, podru¢ju Zapadne Hrvatske, Primorsko-
goranskoj 2upanija, Licko-senjskom Zupanija, Istarskoj zupaniji, Italiji te
dijelovima Republike Slovenije, treba reafirmirati njegovu misiju i ulogu,
znati ispricati kome se ono obraca i za koga postoji. Tijekom proteklih
godina &ini mi se kako se u nedovoljnoj doredenosti ne samo njegova
programa, nego i njegove funkcije u drudtvenom kontekstu, djelomice
izgubila ideja o njegovaj misiji kao vodedaj kazalidnoj i kulturnoj insti-
tuciji §to predstavlja identifikacijski znak nacionalne kulture u Rijeci,
Primorsko-goranskoj Zupaniji, Hrvatskaj, Europi i svijetu. Stoga se kod
svih koji su okupljeni oko srediSnjeg i, uz Gradsko kazaliSte lutaka, jedi-
nog rijeSkog kazaliSta (umjetnici, kulturni djelatnici i gradani, odnosno
publika) treba osnaziti ideju da su aktivni kreatori slike kazaliSta koju
neprestance valja iznova promisljati u svjetiu drustva &to se ubrzano
mijenja i kojeg kultura ne smije samo pratiti, veé mu je duzna zadavati
poseban, estetski ritam. KazaliSte, napose ono nacionalno, ne bi smjelo
ostati u raskoraku s onim &to se dogada u drustvu oko nas, ve¢ mora
ragunati na mijene Povijesti i udare novih Pri¢a. Treba preispitati naSe
prakse, predlagati i djelovati kako bi kazaliSte ne samo repertoarom, veé
svojim djelovanjem te &irom misijom postalo prostorom individualinih slo-
boda ojadanih jedinstvenim osje¢ajem pripadnosti zajedni¢koj avanturi,
razmjeni fiziCkih i mentalnih iskustava: mjesto susreta, dodira i borbe za
kulturnu demokraciju.

Stoga bi trebalo iznova propitati funkcionalnu poziciju rijeéko-
ga kazaliSta, osigurati mu vidljivost i uspostaviti stabiini znak njegova
prepoznavanja na gradskoj, regionalnoj, nacionalnoj i europskoj razini. U
rasporedima rije¢ke kulturne scene ono bi trebalo biti mjestom okuplja-
nja svih umjetnika kaji bi svaojim progresivnim idejama ucrtali smjerove
razvoja kazaliSne umjetnosti u Rijeci i hjezinog pozicioniranja u medite-
ranskom i europskom kontekstu. Ostvarujuéi vrhunske profesionalne
izvedbe i djelujudi kao pokretad svih profesionalnih izvedbenih aktivnosti
u Rijeci i okruzenju te inicijator novih umjetnidkih projekata i progra-
ma, s osloncem na viastite kreativne potencijale i u suradnji s domadim
i inozemnim partnerima rijecki bi HNK kontinuirano trebao njegovati
tradiciju u stalnom dosluhu s najsuvremenijim stremljenjima u podrugju
umjetnosti, educirati, istrazivati i inovativno preispitivati u djela pod-
rugja scenske umjetnosti, pratiti trendove u suvremenoj umjetnosti te
konkurentno reprezentirati Rjjeku u Sirem kulturnom prostoru.

Najveéa ambicija intendanta kazali§ta, koji ulazi u rizik da naci-



onalno u naslovu teatra prevode u pojam progresivnog, a time zadrzi
nacionalno obiljezje u kontekstu tradicijski autenti¢nog prinosa hr-
vatske kulture europskoj, je zapravo da omogudi ostvarenje susreta
izmedu autora, odnosno autorskog djela i gledatelja, kako bi taj odnos
njegovu dostupnost &to je moguce vec¢em broju ljudi. KazalisSte postaje
mjesto na kojem e se okupljati cijela kazaliSna profesija, s umjetnicima i
publikom, da bi zajedno odredili buduénost umjetnosti u danom drustve-
nom okviru. A ono §to je pri tome mozda najvaznije je omoguditi i susret
domacih i stranih umjetnika kako bi taj susret rezultirao umjetnickim
pomakom kaji bi rijedki HNK ,lvana pl. Zajca® pozicionirao u sredisnju
mediteransku, a time i europsku kazali$nu kucu.

ODNOS GRAD RIJEKA — KAZALISTE

| dok suvremeno urbano iskustvo na razliCite nacine izaziva
osjeéaj podvojenosti — s obzirom na proizvodnju i potro$nju, spektakl
i nadzor, opasnost i sigurnost... iskustvo Grada je takoder, na podvo-
jen nadin danas istovremeno i lokalno i globalno. Na§ je grad lokalan
kad djelujemo lokalno — primjerice, dijelimo svakodnevna iskustva sa
susjedima na ulici ili u kazali§tu. Globalan je kad prepoznajemo njegovu
povezanost onkraj svojih granica, primjerice, u strancima koji posjeduju
Grad, u razliditim jezicima, razli¢itim kulturnim susretima i dodirima, u
kulturnim razmjenama. Stanovnici Grada su publika, ili barem potenci-
Jjalna publika, koja dijeli prostor gledali$ta, na nadin na koji dijeli i prostor
Grada - sa svim razlikama te svim klasnim, rodnim i drugim podjelama.
Stoga ée napetosti koje u Gradu stvaraju, tajne koje Cuvaju, putovanja
na koja se otiskuju, stvari kaje prizeljkuju ili kojih se pribojavaju, pozeljeti
vidjeti uvedane, proSirene, razotkrivene ili presloZene na pozornici. Ogito
je kako ono §to bismo mogli nazvati privremenom zajednicom gledali§ta
(svake vederi ugovorenom s pozornice) odrazava i prelama privremene
zajednice izvan njega. Kazaliste, a napose ono koje ima atribute sredis-
njeg i nacionalnog i gotovo jedinog u Gradu to mora iskoristiti.

Jednako tako, kazalidte je materijal koji se neprestano mijenja,
on je estetska i socijalna struktura koja okuplja mnoge sudionike - kroz
posao i razonodu - u sloZene drustvene aktivnosti; kazaliSte je, takoder,
smjedteno u neki prostor Grada. Ono je nedvojbeno simptomatiéno za
urbani proces, zorno prikazuje strukture, dinamiku drustvene modi, po-
litike i ekonomije koje djeluju u prostoru Grada. Time &ini viSe od pukog
prikazivanja urbanog procesa: kazaliste je dio urbanog procesa, ono
proizvodi urbano iskustvo, a samim tim proizvodi i sliku drudtva, odno-
sno Grada samog. Kao §to i publika na pozornici oSekuje sliku Grada,
tako i Grad s teatrom izravno i posredno ulazi u dijalog, s uzbudljivost
toga dijaloga ovisi o tome koliko sc Grad prepoznaje u teatru i teatar u



Gradu, odnosno koliko su oni bliski jedan drugome.

Stoga predlazem okupljanje svih umjetni¢kih snaga Grada Rijeke
oko kazalista. Zeljela bih ustanoviti odbor (savjetodavno tijelo) sa-
stavljen od renomiranih rijedkih pisaca, glazbenika, likovnih umjetnika,
arhitekata, dizajnera, izdavada, filozofa, sociologa, profesora... koji bi
promi8ljao, zajedno s kazali§nim umjetnicima, razvoj kazaliSta i njegove
estetske smjernice koje bi trebale odgovarati, odnosno prepoznati oée-
kivanja samog Grada. Na taj bi nagin djelovanje HNK ,lvana pl. Zajca”
bilo transparentnije, a istodobno bi bilo, upravo kroz ostale umjetnike
koji djeluju u Gradu, prepoznatljive i prisutnije u samoj strukturi Grada.
Njihova Ge kreativnost, sugestije i prijedlozi zasigurno pomodi kazalistu
u njegovom snaznijem pozicioniranju u Gradu, dok ée sinergija razlici-
tih umjetnika zasigurno udiniti kazaliSte atraktivnim mjestom susreta i
kulturnih dodira.

S druge pak strane, Rijeku treba promatrati i kao dio mediteran-
skog kulturnog bazena, te time i kao vazZno turisticko srediste kroz koje
tijekom godine produ milijuni turista koji predstavljaju potencijalnu publi-
ku sredi8njeg gradskog, ali regionalnog teatra. Ti turisti imaju kulturo-
lo&ka oCekivanja na kaoje teatar u jednom od najpozeljnijih turistickih de-
stinacija na sjevernom Jadranu svakako mora znati odgovoriti. Ne treba
zaboraviti kako je teatar koji pripada Mediteranu kao sredi8tu europske
civilizaciju duzan promovirati vrijednosti toga Mediterana koje moraju
biti upisane i jasno ozna&ene u kazali¥noj orijentaciji. Stoga bi se kroz
rijeSki HNK, kao srediSnju kazalidnu kuéa na ovom dijelu Mediterana tre-
bali prelamati znakovi ovog vremena i specifi¢nog prostora (u suglasju
oGekivanja umjetnika i odekivanja publike) te bi ono svojim istraZivackim
dometima u iznalaZenju novih umjetnidkih formi, autentiénih u hacio-
nalnom iskazu, u nekoj skoroj buduénosti moglo biti i putokazom europ-
skom teatru koji jo¥ uvijek traga za novim formama, ali i sadrzajima §to
bi kazaliStu osigurali opstojnost na turbulentnom podetku 2. stoljeda.

KAZALISTE U REGIONALNOM OKRUZJU —

PRICA O MEDITERANU

Kao srediSte europske civilizacije, Mediteran je stotinama godina
bio i sredi§tem europske, pa i svjetske kulture. Kao kolijevka kulture, iz
koje se bastini i drama i opera i ples, teatar i filozofija, Mediteran je ve¢
dugi niz godina zanemaren, izostavljen, izoliran i zapostavljen, oznaden
kao prostor sukoba, stalnih migracija, kolektivnih i osobnih nesreca.
Stoga je potrebno iznova ispridati pridu o Mediteranu upravo kroz
kulturu, tom pridom povezati kulturne institucije Sredozemlja te udiniti
Mediteran kroz zajednitke aktivnosti mediteranskih kazaliSta vidljivim
na zemljovidu kulturne Europe. Mitski Mediteran izgubio se u povijesnim
nedacdama naSe suvremenosti, te je postao fikcionalan, a ne stvaran,



stoga je zadaca i kazali§ta da ga obnovi ne samo programom, vec i
svojim pozicioniranjem u mediteranskom prostoru. RijeSko kazaliSte
tako bi bilo srediSnja kazaliSne institucije koja ¢e okupiti ostala medite-
ranska kazalidta, istraziti danaSnju kulturolosku poziciju Mediterana i
u medusobnim razmjenama te kroz festivalski program mediteransku
kulturu uginiti Zivom i stvarnom, iznova prepoznatljivom i atraktivhom.
UmjetniGkom kvalitetom, brojem i profilirano8cu svojih programa kao
| svojom orijentacijom prema Mediteranu kojem pripada rijedko bi
kazaliSte trebalo biti dramski, operni i baletni centar regije. Uz geo-
grafsku poziciju i povijesno pamdenje te Zivu energiju Grada (odnosno
svih njegovih stanovnika i turista), raznoliko8éu umjetnitke ponude koja
ni po &emu ne bi trebala zaostajati za ponudom u sredidnjim teatrima
europskih metropola rijecki HNK bio bi ogledni primjer kazalidta u regiji
Mediterana. On bi pri tome zadavao smjernice ostalim kazalistima te
istrazivao bliskost i razligitost zajedni¢kog nam kulturnog prostora.

Pojedinaénim postojedim programima (dramskim, opernim i
baletnim), ovisno o sadrzajima i estetskim afinitetima, kazaliste bi se
jade pavezalo s ostalim regionalnim centrima - od Zagreba do Trsta i
Venecije, od Ljubljane do Innsbrucka i Bolzana, te bi zbog raznolikosti
i visoke kvalitete kulturne ponude mogao biti pokretadem i nosiocem
znadajnih projekata u kutturolo$ki danas neistraZzengj i neprepoznatljivoj
regiji Mediterana, a za koje bi trebao osigurati sredstva iz EU fondova
namijenjenim regionalnoj suradnji i lokalnoj samoupravi.

Stoga prediaZzem snazno povezivanje s teatrima prvenstveno
u ltaliji — Teatro Verdi Trsta, Teatro Picollo Milano, Teatro Fenice
Venecija, Emilia Romagna Teatro Fondazione Bologna i Modena, Teatro
Due Parma, Teatro Massimo Palermo, Arena do Verona, potom u
Portugalu — D. Maria |l National Theatre i Teatro Municipal Sao Luiz
Teatro Nacional de S&o Carlos u Lisabonu, u Spanjolskoj — Teatro Real
i Teatro Canal Madrid, Francuskoj — Odéon-Thééatre de I'Europe Pariz,
Opéra National de Lyon, Ballet Preljocaj, Opéra Orchestre National
Montpellier, u Crnoj Gori — Crnogorsko narodno pozoriste, u Albaniji
— Nacionalna Opera i Balete i Nacionalno kazalidte Tirana, Gréko] —
Gr&ko narodno kazaliste | Fondacija Onasis, Turskoj, Tunisu i Maroku.
Takvo bi povezivanje preko zajedni¢kih projekata (u koprodukeijskim
suodnosima) osiguralo rijekom kazali§tu sredignju kulturnu poziciju na
Mediteranu i vazno mjesto u kulturnim rasporedima suvremene Europe.
S vesinom navedenih teatara radedi u Zagrebadkom kazalitu mladih i
Hrvatskom narodnom kazalitu u Zagrebu ostvarila sam blisku suradnju
te bih tu suradnju nastavila i produbila uz veé iskazanu zajedni¢ku zelju
pokretanja mreZze mediteranskih kazaliSta, radi zajednitke suradnje, ali |
promisijanja mediteranskog kulturnog prostora u kontekstu suvremene
Europe &iji bi centar bio u Rijeci.



KAZALISTE U EUROPSKOM OKRUZJU

Slijedom nesretnih okolnosti vezanih uz pandemiju, Rijeka je
zapodela, ali nije uspjela do kraja infrastrukturno i promotivno iskoristiti
naslov Europska prijestolnica kulture. No, na tekovinama toga iznimno
vaznog projekta ¢ija je namjera bila tijekom jedne godine predstaviti
Europi i svijetu kulturni Zivot Rijeke te kulturno-povijesnu badtinu i time
omoguditi preobrazaj vlastite kulturne osnove kao i perspektivu dugo-
roénog socijalno-gospodarskog razvoja temeljenog na kulturnoj stra-
tegiji grada i okolne regije treba nastaviti pozicioniranje HNK ,lvana pl.
Zajca“, atime i Grada Rijeke u europskim kazalinim i kulturnim raspo-
redima, te ga udiniti jo§ snaznijim.

Postavi li se HNK ,lvana pl. Zajca® kao srediSnje, ali i po reperto-
aru postojano mjesto promocije tradicionalnih umjetnidkih vrijednosti,
istrazivanja novih umjetnickih formi te sadrzaja koje ée okupiti neke od
vodecih hrvatskih i europskih umjetnika u zajedniGkom promis|janju i
kreiranju smjernica teatra 21. stolje¢a, ono bi moglo svojim djelovanjem
nametati kriterije u regiji kao i u ovom mediteranskom dijelu Europe.

Za realizaciji programa Hrvatske i Talijanske drama pozvala bih reda-
telje koji pripadaju rijeékom kulturolo§kom krugu kao §to su Talijani
Pippo Delbono, Romeo Castellucci, Antonio Latella, Partugalac Tiago
Rodrigez, Spanjolci Calixto Bieito, Alejandro Boero, te ostali europski
redatelji s kojima sam do sada radila kao §to su Thomas Ostermeier, Ivo
van Hove, Pascal Rambert, Milo Rau... U Operi, koja bi zasigurno po svo-
jim kapacitetima trebala biti operno regionalno sredi8te, angaZirala bih,
u suradnji s opernim ku¢éama — Teatro Verdi iz Trsta, Teatro Regio iz
Parme. Teatro Fenice iz Venecije, SNG Opera i Balet Ljubljana, Festival
Sferisterio iz Marcerate,.. kao partnerima, neke od najvedih europskih
redatelja kao $to su Andreas Dresden, Krzystof Warlikowski, Pier Luigi
Pizzi, Christopher Loy, Hugo de Ana, Ricci/Forte, Daniele Menghini,
Roberto Catalano, Olivier Py, Lorenzo Mariani te dirigente Daniela
Rustionija, Vladimira Jurkovskog, Franzoisa Xaviera Rotha, Georgea
Petroua, lvana Repusiéa, Aleksandra KalajdZida te proslavljene pjeva-
Se. U Baletu bih, napose za suvremene kreacijama, pozvala koreografe
poput Chada Naharin, Philippea Decoufiéa, Angelina Preljogaja, Jiri
Kyliana, Nacho Duata, Alaina Platela....

S moguéno$du jo snaZnije nazodnosti na europskoj kazali§noj
scenu, s mogudénos§cu pristupa raznovrsnim fondovima za poticanje
nje biti jo§ viSe prisutan u europskom kulturnom prostoru. S obzirom na
funkeiju dugogodignje predsjednice Europske kazaliSne konvencije, te
&lanice upravnog obora te organizacije kao i Opere Europe, ukljucujudi
svoje kontakte s kazali§tima iz europskih i svjetskih sredista, uspostavi-
la bih izravnu suradnju s vodedim europskim kazaligtima preko razmjenc



glumaca, dramaturga, pjevada, plesada, &lanova orkestra i zbora te
tehni&kog osoblja. Osobnim kontaktima razvijala bih suradnju, gostova-
nja i razmjene s kazali§tima: Bavarskom operom, Pari§kom filharmoni-
jom, Teatro Regio iz Parme, Teatro Fenice iz Venecije, Teatro Cumunale
di Bologna, Theatre dela Ville Pariz, Odéon-Théatre de |'Europe Pariz,
Teatro Picollo Milano, Fondazione Emilia Romagna Modena, Teatro

Due iz Parme, Deutsche Theatre Berlin, Schaublihne am Lenin Platz
Berlin, TNB Rennes, Théatre Liege, Théatre Vidy-Lausanne, KazaliStem
Oskarasa Kor8unovasa Vilnius, Dramskim teatrom Varsava, KazaliStem
Dramaten u Stockholmu, Kazalistem La MaMa u New Yorku, SNG-a
Drame te SNG Opera i Balet Ljubljana, Jugoslovenskim dramskim pozo-
ristem Beograd. Ali u buduénosti sa spomenutim kazaliStima organizira-
la bih koprodukcijske projekte u kojima bi ravnopravno sudjetovali rijedki
umjetnici i umjetnici iz ostalih prestiznih europskih kazali$nih kuda .
Suvremenu dramsku literaturu rijeSki HNK bi predstavio u uskoj surad-
nji i partnerskim odnosima s inozemnim nacionalnim centrima za suvre-
meno kazalite i to onima koji se bave promocijom suvremene dramskog
pisma, a kakvi u razli¢itim oblicima postoje u europskim kazaliSnim
sredinama. Takva suradnja otvara vrata koprodukeijskim projektima,
gostovanjima i opéenito razmjeni iskustava na Sirem eurcpskom planu i
jo8 snazniju prisutnost HNK ,Ivana pl. Zajca® u kazali8noj Europi.

Ono &to bi ponajprije trebalo uspostaviti je snazno otvaranje
prema suvremenim oblicima kazali8nih kreacija §to bih ostvarila ko-
produkcijskim projektima sa sli¢nim teatrima ili festivalima, &ime bi se
rijeCko kazaliSte predstavilo kao jedan od zna&ajnih koprodukgijskih
partnera u ovom dijelu Europe. U domadéem kontekstu tu bi praksu
trebalo proSiriti na festivale poput Dubrovadkih ljetnih igara, ali i osta-
le scenske ili glazbene festivala prvenstveno u okruzenju kao §to su:
Ljubljana Festival, Spoleto Festival, Festival Sferisterio Marcerata,
Festival u Veroni, Festival Verdi u Parmi.., ali i ostali medunarodni fe-
stivali poput onog u Edinburghu, Avignonu, Salzburgu, operni festival u
Aix-en Provenceu, Wiener Festwochen u Bedu, Kunstenfestivaldesarts
u Bruxellesu, Ruhrski triennale.... Sto se tige koprodukeijskih proje-
kata predozila bih suradnju sa srodnim kazali§tima u inozemstvu: D.
Maria Il National Theatre u Lisabonu, Theatro Della Pergolia u Firenzi,
Teatro Fenice u Veneciji, Teatro Verdi u Trstu, Teatro Due u Parmi,
Fondazione Emilia Romagna Modena, Bavarska opera i Rezidenz teatra
u Minchenu, Teatra Thalia u Hamburgu, Kraljevskoga dramskog kazali-
§te u Stockholmu, Nacionalnog kazaliSta u Bratislavi...



FINANCIJSKA STABILNOST KAZALISTA

| KORISTENJE EUROPSKIH FONDOVA

U svrhu financijske stabilnosti kazaliSta, u sljededim godinama
nastojat ¢u povedati vlastite prihode kazali§ta prije svega povedanjem
broje publike koja je posljednjih godina u prosjeku u najboljem siu¢aju
punila polovicu gledali$ta (u prosjeku 320 posjetitelja u Baletu, 300 u
Hrvatskoj drami, 260 u Operi u 120 u Talijanskoj drami, dok je prosjek
premijernih izvedbi oko 230 gledatelja). Vlastiti prihodi mogu se poveda-
ti i povecanjem broja gostovanja, odnosno honorarima s tih gostovanja,
pa du se truditi da gostovanja, napose onih u inozemstvu, bude sve viSe.

lako su u Hrvatskoj jo§ uvijek neregulirani odnosi sponzorstva
u kulturi, nastojat ¢u pro8iriti listu sponzora i donatora, odnosno ugi-
niti ih &to prisutnijima u poslovanju rijeckog kazali§ta. Bududi da se u
sljedeéem razdoblju najavljuju veliki investicijski projekti u gradu Rijeci,
trebalo bi se povezati s investitorima koji bi prepoznali vaznost rijeckog
kazaliSta i na taj nagdin usli u suradnidki odnos s HNK Rijeka.

S velikim iskustvom kori§tenja Europskih fondova, jo8 iz vremena
kada Hrvatska nije ni bila &lanicom EU, nastojat ¢e s rije¢kim kazaliStem
te regionalnim i europskim partnerima aplicirati na grantove koje nudi
Kreativne Europe, ali i ostale grantove koje nudi EU — od Europskog
fonda za regionalni razvoj do Erasmusa, do razli¢itih fondova koje podu-
piru suradnju izmedu kulturnih institucija u dvije ili viSe razligitih zemalja.



ISKUSTVO | PRIMJENJIVI MODELI 1IZ ZAGREBACKOG HNK

Tijekom osam godina, od 2014. do 2022 godine, sa svojim timom
u zagrebackom Hrvatskom narodnom kazali§tu zadajudi si visoke
umjetnicke i organizacijske ciljeve redefinirala sam funkciju, misiju i
ulogu sredi&njega hrvatskog nacionalnog kazali§ta pozicionirajuéi ga
kao centralno kazaliste u gradu Zagrebu, drZavi te u ovom dijelu Europe.
Uspjeli smo to prvenstveno uoCavajudi sve probleme s kojim je takva
institucija zastarjelog i po mnogo éemu istro8enog modela suodena te
je promi8ljajuéi iz perspektive njezinih mogucénosti, ali prvenstveno iz
perspektive vremena i o8ekivanja drudtva u kojem zivimo. Uz reperto-
arne iskorake koji su nastajali u susretu klasiénih djela i onih suvremenih,
uspostavili smo dijalog izmedu tradicije i suvremenosti, a stalni progra-
mi i akcije koje smo provodili kazaliStu su zadavali smjerove i uginili ga
Zivim organizmom ne samo u kulturnim, veé i u drustvenim rasporedima
Grada i Europe. Navest ¢u neke od njih kao primjer uspje$ne prakse koji
bi se mogli upotrijebiti u programiranju aktivnosti HNK ,lvana pl. Zajca“
u Rijeci.

OTVOREMO KAZALISTE

Prvom nagom akcijom projektom Dan otvorenog trga krajem
rujna 2014. godine, nakon mjesec dana boravka u kazaliStu, okupili smo
umjetnicke snage kazali$ta i izveli ih na trg ispred kazaliSta kako bi svo-
jim programima zainteresirali gradane Zagreba za kazaliSte. Toga dana
otvorili smo doslovno sva vrata i prozore kazaliSta da bi tada8nja, ali
buduéa publika mogla uspostaviti izravan kontakt sa zgradom kazali$ta
i umjetnicima. Ustanovili smo tada iznimno popularan program pod nazi-
vom Tajna povijest kazali§ta u kojem su na8i umjetnici vodili publiku kroz
one prostore kojima u redovnom posjecivanju kazali§ta nikada nisu mogli
pridi. Ustanovili smo princip otvorenog teatra koji okuplja gledatelje ra-
zligitih generacija, sklonih razligitim estetikama, Zanrovima i poetikama,
ali i umjetnike razligitih izvedbenih stilova s razliitim kazaliSnim oceki-
vanjima, inzistirajuci na sukreiranju i sudjelovanju, odnosno na zajednic-
kom pristanku kreiranja kazali§ne kulture u viastitoj sredini kako gradani
kaji djeluju u zajednitkom projektu participativne umjetnosti,

RAZVOJ PUBLIKE
Umjetnidki program za 8kole bio je namijenjen uenicima osnovnih
i srednjih 8kola, koji organizirano u pratnji uditelja, u jutarnjim termini-
ma dolaze u kazaliste na izvedbu programa sastavljenog od ulomaka iz
dramskih, opernih i baletnih predstava. Program je ukljugivao najpozna-
tija djela kazali8ne umjetnosti u izvedbama najboljih umjetnik, a u sklopu
kojeg se udenicima prezentirao presjek dramskog, opernog i baletnog
repertoara. Tako ih se upoznavalo s funkcioniranjem kazaliSta, aliis



vrijednim umjetni¢kim djelima, ¢ime ih se poziva da u buduénosti budu
redovitom publikom.

Projekt Opera u Skoli bio je zami§ljen u formi edukativnog procesa
koji uGenicima osnovnih i glazbenih $kola priblizava opernu umjetnost.
Ciljna skupina bili su udenici zavrdnih razreda osnovnih 8kola te udenici
glazbenih 8kola koji su se na primjeru jednog opernog djela upoznavali s
operom, odnosno njezinom povije§éu te nastankom operne predstave.
QOd istrazivanja na samome pog&etku projekta, kada su se prikupljale
informacije o upucenosti uenika u opernu umjetnost, preko posjeta
kazali$tu te upoznavanja sa samim kazali§tem, njegovom prosloddu i
funkcioniranjem, potom pradenjem pokusa, razgovora s umjetnicima do
gledanja predstava, u¢enici su imali pregled ne samo operne produkcije
veé i kazalisne djelatnosti. Na taj se nadin poticalo u¢enike na posjet
kazali§tu veé od rane Skolske dobi, a time se razvijjala publika.

Projekt Od pera do opere bio je namijenjen djeci niZih razreda
osnovne 8kole u kajem su se upoznavali s nastankom, ali i funkcionira-
njem opere. Djeca kao publika, ali i kao sudionici u opernom procesu
mogu izravno u kazali§tu vidjeti kako nastaje opera, mogu u njoj sudjelo-
vati, birati kostime, arije.... Rije¢ je o interaktivnom pristupu operi, gdje
uz djecu sudjeluju solisti, orkestralni umjetnici i zboristi, a mali gledatelji
su sukreatori izvedbe koja svaki put izgleda drugadije.

Radionica za u¢enike osnovnih i srednjih kola pod naslovom
Shakespeare nije bauk, koja je bila organizirana u suradnji s British
Councilom iz Zagreba okupila je u¢enike oko teme Shakespearea, a u
povodu 400. godi$njice njegove smrti. Dramaturzi zagrebalkoga HNK
posjetili su osnovne i srednje 8kole te organizirali interaktivne radioni-
ce na kojima su mladi kreativno sudjelovali i kao glumci i kao gledatelj,
upoznavajudi se s djelima velikoga dramskog pisca, ali i s moguénostima
njihova uprizorenja.

Programom kazali8ne edukacije za odrasle Umjetnost i kuftura
54+ Zeljela se pobolj$ati kvaliteta Zivota umirov|jenika, starijih osoba te
nezaposlenih osoba iznad 54 godine starosti. Organizirane su kazaliSne
radionice u kojima su sudjelovali umjetnici, a odvijali su se po domovima
za starjje osobe. Na taj je nadin kazali§te postalo referentnom instituci-
jom &ije se djelovanje ne ograniGava na pasivnu konzumaciju kazali$nih
predstava, nego se interaktivnim metodama u rad ukljuduje i publika
svih dobi, medusobno se povezuju generacije i otvaraju moguénosti
umjetnidke edukacije u samom centru umjetniéke produkcije, na inova-
tivan nacin.

Program Ususret premijeritjedan dana prije premijernih oper-
nih izvedbi predstavio je u nadolazeéu cperu razgovorom s redateljem,
dirigentom, scenografom, kostimografom i glazbenim umjetnicima koji u
njoj nastupaju. Tom prigodom izvodeno je nekoliko arija kao uvod u pre-



mijeru. Iznimna posjedenost tog programa garantirala je i posjeéenost
buducih opernih izvedbi.

Sa Slovenskim narodnim gledali§&em iz Maribora ustanovljena
Je Europska pretplata, a uz redovite pretplate uvedena je i pretplatu
za studente i srednjoSkolce. Spomenute su akcije, uz pomno osmislje-
ni repertoar koji svakako odgovara i zahtjevima vremena i oSekivanju
publike, povecale broj gledatelja u posljednje sedam godine za vi$e od
40%. Uz pandemiju, gospodarsku krizu i smanjeno zanimanje za kultur-
ne sadrzaje taj je znacajan pomak nedvojbeno bio zalog za bududnost
kazalista.

DOMACE STVARALASTVO

Pri dolasku u HNK zatedeni nezanimanjem gledatelja za poje-
dine programe napose u Drami, odlugili smo osmisliti repertoar koji
bi odgovarao o&ekivanju publike. Iskustvo iz Zagrebadkog kazalista
mladih kojeg sam vodila deset godina pokazalo je da je suvremena
domada dramska literatura nudi identifikacijske modele koje s lakoGom
prepoznaje publika. Gledatelji kod nas, za razliku od vedéine europskih
zemalja, suvremeno dramsko pismo na pozornicama prihvaéaju bolje
nego poznate klasi¢ne dramske tekstove. |1z toga iskustva bio je osmi-
8ljen dramski repertoar iz postojeéih suvremenih dramskih tekstova
hrvatskih autora, narugivani su dramske tekstove koje su autori pisali
za pozornicu HNK i adaptirani su popularne romane. PotiGuci suvreme-
no hrvatsko dramsko stvarala$tvo na sceni usporedno smo radilii na
razvoju publike. Rezultati su se pokazali iznimno uspjesni te smo u Drami
upravo suvremenim domacim tekstovima vratili publiku u kazali$te.
,Tri zime* Tene Stivisis, ,Ljudi od voska® Mate Mati$iéa, ,Ciganin, ali
najliepsi” Kristijana Novaka, ,Gdje se kupuju njeZznosti Monike Herceg
predstave su koje su svakako obiljeZile zadnje desetlje¢e hrvatskog te-
atra. Potaknuti injenicom da publika dolazi u velikom broju i prepoznaje
suvremenu domadu dramu, odludgili smo 2019, godine raspisati Natjedaj
za suvremeni dramski tekst te pozvati pisce da napiSu dramu koja Ge biti
izvedena na velikoj pozornici HNK. Bilo je to prvi put nakon 50 godina
da je HNK u Zagrebu objavio natjedaj za otkup suvremenoga dramskog
teksta i drugi puta u cijeloj povijesti toga kazalista.

KOPRODUKCIJE

Ved dolaskom u HNK uveli smo praksu nastupa na8ih umjetnika u
koprodukeijskim projektima, Sime se oni predstavljaju na europskim ka-
zali§nim pozornicama. Primjer za to je nastup pet glumica Drame HNK
u projektu ,Evandelje” Pippa Delbona, glumice Lane Bari¢ u velikom
europskom projektu ,| am Europe®, sudjelovanje zborista Opere HNK u
koprodukcijskoj predstavi ,Kein Licht”, te Slanova baleta u koprodukcij-



skoj predstavi G.U.|.D. Baletne skupine Angelina Preljocaja.

0Od 2014. do 2022. HNK u Zagrebu realizirao je i 18 ko-
produkcijskih projekata,s pari§kim kazalistem Bouffes du Nord,
Kunstenfestivaldesarts iz Bruxellesa, Opérom Comique iz Pariza,
Emilia Romagna Teatro Fondazione iz Bologne, Slovenskim narod-
nim gledali§Sem u Mariboru, Festivalom Sferisterio u Marcerati,
L’'Opera national du Rhin, njemadkim Ruhrtriennaleom, Le Grand
Théatre iz Luxembourga, luxembourskim Ensemble Lucillin, Mlinchen
Kammerspiele, Nacionalnim kazali§tem iz Strasbourga, KazaliStem
Thalia iz Hamburga, belgijskom As Palavras — Cie Claudio Bernardo,
Fondazione Arena di Verona, Théatrom de Liége, Baletnom skupinom
Angelina Preljocaja, HNK Ivana pl. Zajca iz Rijeke, s Muzidkim bienna-
lom Zagreh, Muzitkom akademijom, Akademijom likovnih umjetnosti
Tekstilno-tehnoloskim fakultetom,

GOSTOVANJA | NAGRADE

U osam sezona Opera, Balet i Drama biljezili su vi§e od 150 gosto-
vanja na prestiznim festivalima i u kazaliSnim kuéama: Festival Mettre
en Scéne u Rennesu, Mittelfest u Cividaleu, Medunarodne svibanjske
svedane igre u Wiesbadenu, Medunarodni kazalisni festival Hanoch
Levin u Tel Avivu, Medunarodni festival MESS, Festival europskih
regionalnih kazali§ta u Temidvaru, Kunstenfestivaldesarts u Bruxellesu,
Medunarodni festival Janadek u Brnu, Aleksandrijsko kazali§te u Sankt
Peterburgu, Théétre Vidy u Lausannei, Madarska drZavna opera u
Budimpesti, Teatro Argentino u Rimu, Medunarodni festival baltid-
kog teatra u Sankt Peterburgu, Operni festival u MiSkolcu, Wroclaw
European Capital of Culture 2016, Teatro Strehler u Milanu, Teatro
Camoes u Lisabonu, Net Festival u Moskvi, Théatre du Rond-Point u
Parizu, Opéra Royal de Wallonie u Liégeu, Théatre de Liege, Teatro della
Corte u Genovi, Medunarodni kazali$ni festival u Sibiu, Teatro Nacional
D. Maria u Lisabonu. Sterijino pozorje u Novom Sadu, Ljubljana Drama
Festival, Festival Bor§tnikovo sredanje u Mariboru, Beogradski festival
igre, Opera & Theatre Madlenianum u Beogradu, Balet Fest Sarajevo,
Teatro Arena del Sole u Bologni, , Cankarjev dom u Ljubljani, Slovensko
narodno gledali§e u Ljubljani, Jugoslavensko dramsko pozoriSte u
Beogradu, Crnogorsko narodno pozoriste u Podgorici.

Dramske predstave zagrebatkog HNK gostovale su i nagradi-
vane na domadim festivalima: Dubrova&ke ljetne igre, Splitsko ljeto,
Medunarodni festival malih scena u Rijeci, Maruliéevi dani, Dani satire,
Gavelline ve&eri, Osjedko ljeto, Bok fest, Zagrebacko kulturno ljeto, a
Opera i Balet sudjelovalo je u 8etiri sezone u programu Festival Zagreb
Classic na Tomislavovu trgu u Zagrebu.

Tijekom osam godina ansambli Opere, Baleta i Drame nagradi-



vani su na medunarodnim i domadim festivalima s 90 nagrada. Neke
od tih nagrada su; Medunarodna nagrada Jovan Girilov na BITEF-u

u Beogradu, Nagrada Fedora koja se dodjeljuje za najbolju europsku
hovu opernu kreaciju (Hrvatsko narodno kazali$te u Zagrebu u suradnji
s pariskom Opéra Comique), Nagrada kritike za najbolju predstavu ha
56. kazali§nom festivalu MESS u Sarajevu, Nagrada talijanskih glaz-
benih kriti¢ara Franco Abbiati za najbolju reziju operne predstave u
2017. godini (predstava Turandot). Nagrada taljjanske kazaliSne zajed-
nice Premio Ubu za najbolju originalnu glazbu skladanu za predstavu
~Evandelje®, nominacije za nagradu Critic’s Choice éasopisa Dance
Europe za najbolju baletnu premijeru u 2018. godini i izvanrednu izvedbu
muskog plesada te Nagrada medunarodnog Zirija za izvrsnost Exellent
Award za plakate.

EUROPSKI PROJEKTI

Projekt European Theatre Lab — Drama Goes Digital pokrenu-
la je godine 2017. Europska kazali$na konvencija, a financiran je kroz
program Kreativna Europa. U sklopu tog projekta udruzeno je nekoliko
teatara iz geografsko razli¢itih dijelova Europe koja su istrazivala na
koji se na&in nove tehnologije mogu upotrijebiti u suvremenom kazalis-
nom iskazu. Zagrebadski HNK zajedno je s nacionalnim kazali§tem Det
Norske iz Osla osmislilo program pod nazivom Udini udaljenost neposto-
jeéom &to je rezultiralo uprizorenjem dvaju nacionalnih modernistickih
klasika dramske knjizevnosti, ,Peera Gynta“ Henrika lbsena u zagre-
badkome HNK s norveskoim autorskim timom te ,Kraljeva® Miroslava
KrleZe s hrvatskim autorskim timom u Det Norske Theatreu u Oslu. Bilo
je to prvi puta da je jedno KrleZino djelo prevedeno na norveski jezik i
izvodieno u Norvegkoaj, kao §to je u Zagrebu ,Peer Gynta“ po prvi puta
izveden u novom prijevodu Mise Grundlera.

Projekt Opera Vision koji je pokrenulo Europsko udruzenje oper-
nih kuéa Opera Europa, obuhvada niz aktivnosti koje digitalnim sadrza-
jima omoguduju publici on line uvid u sezone europskih opera. Posebno
je nagla&ena briga za priviadenje i kultiviranje mlade publike, te promi-
canje europske kulturne bastine i razvoj opere za buduénost. Znacaj
toga projekta, koji se ostvaruje kroz program Kreativna Europa, u tome
&to operu &ini dostupnom velikom broju gledatelja razvijajuci publiku te
opernu umjetnost &ineéi mnogo vidljivijom u europskom, pa i svjetskom
kontekstu. Zagrebadki HNK je tim projektom uSao u elitnu kategoriju
30 prestiznih europskih opernih kuda iz 19 europskih zemalja zajedno
s londonskom Royal Opera House, pari§kom Operom Comique, veneci-
janskim Teatro Fenice, madridskim Teatro Real, Royal Swidish Opera....
Godine 2018., koja je progladena Europskom godinom bastine HNK u
Zagrebu predstavilo je u programu Opera Vision Gotov&evu operu ,Ero



s onoga svijeta”, 2019. izvedena je opera ,Nikola Subié Zrinski“ lvana pl.
Zajoa, a 2020. Puccinijeva opera , Turandot®,

HNK u Zagrebu je preko Festivala svjetskog kazaliSta postao
2014,. godine Slanom ugledne europske kazaliSne mreze Prospero
koja je poticala izmedu ¢lanova koprodukcijske projekte i razmjenu
umjetnika. Od 2020. HNK u Zagrebu sudjeluje u prestiznom projekta
Prospero financiranom u iznosu od ne&to viSe od milijun eura sredstvima
iz programa Kreativna Europa Europske unije. Partneri u tom projektu
su pariski Odéon-Théétre de 'Europe, berlinska Schaubihna, Théatre
de Liége, Emilia Romagna Teatro Fondazione iz Modena, Goteborgs
Stadsteater, Teatros del Canal iz Madridu i Teatr Powszechny iz
Var$ava. U programu platforme Prospero, u suradnji s francuskom tele-
vizijom Arte razvijali su se novi kazalisni digitalni modeli. Budzet cjeloku-
pnog projekta bio je 2 milijuna eura.

Od 2022. HNK u Zagrebu partner je u projektu Stage-Teatar u
tranziciji koji je koncipiran je oko dva projekta, izvorno predstavljena u
Theatre Vidy-Lausanne, &iji su autori danas jedni od najvec¢ih europskih
redatelja i koreografa Katie Mitchell i Jérome Bella. ldeja projekta je
promovirati odrzivo kazali8te te odgovoriti na 17 ciljeva odrzivog razvoja
definirani UN rezolucijom. Prioriteti su istraZivanje klimatskih i ekologkih
pitanja, ali i pitanja dru8tvene, ekomonske i politike odrzivosti. Partneri
u projektu su: Nacionalni teatar iz Lisabona, Théater Vidy-Lausanne.
Dramaten iz Stockholma, Piccollo Teatro iz Milana, Trafo iz Budimpe§te
, NT Gent, Slovensko naradno gledali§&e iz Maribora, Nacionalni teatar
iz Vilniusa, Comédie de Genéve, Théstre de Liege, Europska kazalisna
konvencija i Nacionalno kazali§te iz Taipeja. Budzet cjelokupnog projek-
ta je 4 milijuna eura,

HNK je bio &lanom Europske kazali§ne konvencije koja okuplja
pedesetak repertoarnih europskih kazali$ta, Opere Europe koja okuplja
215 opernih kuda iz 43 zemlje te platforme Fedora koja promi¢e inova-
tivne projekte u Operi i Baletu.

FILOZOFSKI TEATAR
Od godine 2014. kada je utemeljen do 2022, Filozofski teatar
bio je dijelom redovitog programa HNK u Zagrebu. Cinile su ga javne
debate, produkcije predstava, izdava§tvo i gostovanja. Zamisljen kao
prostor dijaloga i kritickog migljenja na pozornici HNK, Filozofski teatar
je ponudio novi i atraktivni sadrzaj te privukao novu, uglavnom miadu,
publiku u kazali$te koja dosad nije bila redoviti gost kazaliSnih programa.
Tijekom osam godina Filozofski teatar okupio je 30 000 posjetitelja.
Uz golem interes publike i medija, gosti Filozofskog teatra bili su vodeci
filozofi, knjizevnici, glazbenici i glumci danasnjice poput: M.LA., Niccola
Ammanitija, Thomasa Pikettyja, Vanesse Redgrave, Julije Kristeve,



Margarethe von Trotte, Bobbyja Gillespigja, Terryja Eagletona, Slavoja
Lizeka, Mladena Dolara, Terese Forcades, Franca B. Bifoa, Yanisa
Varoufakisa, Eve lllouz, Tariqa Alija, Javier Cercas, Ece Temelkuran,
Teresa Forcades .. U sklopu Filozofskoga teatra izdani su hrvatski prije-
vod “Rapsodije teatra” francuskog filozofa Alaina Badioua i prvi dramski
tekst Slavoja ZiZeka “Antigona” (Fraktura), koji je narudio i 8iji je suiz-
davad¢ upravo HNK. Osim toga, u sklopu suradnje Narodnog pozoriSta u
Beogradu i HNK u Zagrebu, Filozofski teatar je nekoliko puta gostovao
u Narodnom pozoristu u Beogradu gdje je uskoro postac sastavnim
programom tog kazali§ta, a potom i festivala BITEF.

FESTIVAL SVJETSKOG KAZALISTA

Kada smo lvica Buljan i ja osnovali Festival 2003. godine, on je
bio osmisljen kac mjesto informiranja domade publike o onome 8to se
dogada u Europi i svijetu, ali i kao mjesto usporedbe i vlastitog pozicio-
niranja u europskom i svjetskom teatru. U dva desetlje¢a svoga posto-
janja Festival syjetskog kazali§ta je u Zagreb doveo neke od najvedih
svjetskih i europskih umjetnika, one koji su mijenjali teatar posljednih
desetljeéa kao §to su Thomas Ostermeir, Robert Lepage, Eimuntas
Nekrogius, Luc Bondy, Piotr Fomenk, Reza Gabriaze, Andrej Zoldak,
Rimas Tuminas, Lev Dodin, Peter Brook, Oskras KorSunovas, Krystian
Luppa, Eugenio Barba, Jan Lauwers, Arpad Schilling, Alvis Hermanis,
Dimitrj Go&ev, Tamas Ascher, Heiner Goebels, Jan Lauwers, Christoph
Marthaler, grupu Peeping Tom, Alain Platel, Frank Castorf, Ivo van Hove,
Pip Delbono, Katie Mitchell, Young Jean Leea, Pascala Ramberta, Mila
Raua, Thosika Okada, Tiaga Rodrigeza..., ali i mlade redatelje koji su pro-
mijenili izglede ne samo teatarske nego i suvremene umjetnosti uopée.
Danas je Festival svjetskoga kazali§ta prepoznat na kulturnom zemljo-
vidu Europe kao manifestacija dono8enja aktualnih hitova, prepoznava-
nja novih teatarskih tendencija, koja poziva modna redateljska imena $to
su nepovratno promijenila sliku scenske umjetnosti, dokazane majstore
teatra i njihove ponajbolje uenike, ali i one koji pokazuju originalnost |
2elju za propitkivanjem kazali§ta kao mjesta intrigantnog nadahnuca.

PANDEMIJSKO KAZALISTE

Nakon §to je u ozujku 2020. zatvoreno kazaliste zbog pandemije
uzraekovane virusom COVID—19 pokrenuli smo niz projekata kako bi
ostali u kontaktu sa svojim gledateljima i olakSali im boravak u izolaciji do
ponovnog susreta u kazalistu. Po novim inovativnim modelima komu-
nikacije u vremenu limitiranih komunikacija u kojem je na§ sektor bio
zatvoren, KazaliSte je bilo prepoznato ne samo od nade javnosti, ve¢iod
europskih kazali§nih krugova koji su preuzeli neke od na8ih pandemijskih
kazalisnih modela:



ON LINE KAZALISTE — suradnji s 24sata pokrenuli smo digitalnu
platformu za pracenje predstava. U nesto viSe od mjesec dana predsta-
ve zagrebadkoga HNK pregledane su vise od 470 tisuca puta.

DNEVNIK 1ZzoLACIJE — Online projekt u kojem su umjetnici zagre-
batkoga HNK, kojima je radni prostor za vrijeme pandemije bio unutar
zidova njihovih domova, kroz tjedne su otkrivali u &emu oni uzivaju, Sto
gledaju, Citaju, sluSaju te na kaji nadin provode dane. Dnevnik izolacije
gitao se na sluzbenim stranicama kazali$ta te na drudtvenim mrezama
kazalista.

NEKOLIKO DANA PREMIJERE — projekt vizualnog umjetnika Davida
Maljkoviéa koji kao sirovinu koristi scenografiju predstava zagrebackog
HNK otvoren je u svibnju 2020., a gradani su na travnjacima oko kaza-
lista mogli vidjeti fundus iz poznatih starijih predstava koje je postavio
Maljkovi¢ kao gestu prema publici s obzirom da je unutra$nji prostor
kazalidta jod uvijek zatvoren. IzloZba je izazvala velik interes medija i
javnosti.

HNK U VASEM KVARTU — projekt kaji je zapo&eo s glazbenim doga-
dajima 4. svibnja 2020. jo$ za vrijeme lockdowna, darujuéi sugradanima
kaji su osim pandemije bili suo&eni i s posljedicama potresa najpoznatije
arije svjetskih opera u izvedbi dlanova ansambla Opere zagrebackog
HNK te im pruzio moguénost da sa svojih prozora, balkona i iz kvar-
tova uZivaju u izvedbama.. Program se odvijaju na Zrinjeveu, Travnom
(plato Mamutice), Marti¢evqj ulica, Vrbanima, Zaprudu, Parku dr. Franje
Tudmana, Parku Ribnjak i Maksimiru. Ciklus je zavr8en sveéanim kon-
certom pred zgradom HNK povodom Dana drZavnosti

FESTIVAL LJETNE VEGERI HNK U 2ZAGREBU — U Zelji za 8to vise su-
sreta s gledateljima, a potaknuti pozitivnim iskustvima izlaska na javne
povrsine za vrijeme pandemije, HNK u Zagrebu u svibnju 2021. godine
pokreée Festival Ljetne vederi.. Najpriznatiji umjetnici iz sva tri ansam-
bla te solisti, zbor, orkestar, balet, dramski umjetnici, pokazali su da se
vrhunski dometi mogu ostvariti na otvorenome, s velikom Zeljom da se
gradanima izvan okvira pozornice, prikaZu u najboljem svjetlu. Tijekom
svibnja, lipnja i srpnja 2021. 1 2022. godine odrzano je niz program na
otvorenom kao &to su Balet u predvederje, Vederi suvremene hrvatske
poezije te ciklus slavenske poezije, Vederi ukrajinske poezije te poezije
Vesne Parun, izvedbe najpoznatijin svjetskih arija kao i skracene verzije
poznatih opera u suradnji s Muzi¢kom akademijom u Zagrebu. Festival
Ljetne vederi obiljeZila su i dva velika koncerta jedan u Cast Arsena
Dedi6a, a drugi u Sest zagrebadkog novog vala s viSe od tisuce gledate-
lja na trgu ispred kazalita.



Predstavama visoke estetske razine, o emu svjedoce brojni
medijski napisi, ali i izniman interes publike u kudi te i na inozemnim
gostovanjima, Hrvatsko narodno kazaliSte u Zagrebu je od 2014.—
2022. godine tematiziralo neke od bitnih fenomena hase suvremenosti,
postavsi istodobno jednim od zasigurno znadajnih hrvatskih kulturnih
izvoznih proizvoda. Brojna gostovanja dramskih i baletnih predstava na
prestiznim europskim festivalima i kazaliSnim kuéama primjer su takve
promocije. O uspjesnosti repertoarnoga koncepta svjedodi povecéanje
broja izvedaba od 256 u 2014. godini do 464 izvedbi u 2019. godini te
152 izvedbi u pandemijskaoj 2020. godini. Takoder je | znatajno povedan
broj gledatelja od 2014. godine kada ih je bilo 107.676 do godine 2019.
u kojoj je bilo vise od 200.000 gledatelja uz popunjenost od 80,72%,
dok je u pad u 2020. godini uslijed epidemioloke situacije bio manji od
odekivanog zahvaljujuéi kontinuiranoj komunikaciji s publikom i medijima.
U godini 2021. popunjenost se vratila na 90%, dok je slian prosjek bio i
u prvih 8est mjeseci 2022.



PROGRAMSKE SMJERNICE HNK

»IVANA pl. ZAJCA“ RIJEKA U BUDUCGEM RAZDOBLJU

Program, ali i sveukupnu estetsku orijentaciju Hrvatskoga narod-
nog kazalista ,Ivana pl. Zajca” treba promisljati iz geografskih i kulturo-
lo§kih zadatosti, iz autentiénosti podneblja u kojem je kazaliste smje-
Steno i specifiSnosti grada kojem pripada. Slijededi tradicijske smjerove
i suvremene tokove ne samo operne, baletne i dramske literature, ved i
izgleda kazali$ta koje prepoznaje i prostor i vrijeme u kojem djeluje treba
odgovoriti na8oj suvremenosti izhjegavajudi kli§eizirane scenske izglede
te iznalaziti pokriée za teatarsko istraZivanje bastine govorom kojeg
razumiju danasnji gledatelji. Uz Gradsko kazaliste lutaka, jedino kaza-
liste u gradu Rijeci HNK ,Ivana pl. Zajca® Zanrovskim, stilskim i estet-
skim smjernicama programa mora obuhvatiti interese publike razli&itin
generacija i orijentacija kako bi zadovoljio §to Siru populaciju, ali u svim
segmentima zadrZavajudi visoku umjetnisku kvalitetu iskaza. Upravo
iz razloga §to pokriva puno vedi obim kulturne ponude grada, proizlazi i
njegova obveza fleksibilnosti i otvorenosti prema razligitim estetikama
i publikama koja je neusporedivo veéa nego je to sludaj s kazali§tima u
nekim drugim gradovima &iji je broj puno vedi. Rijedko kazalite zadovo-
java mnogo veda oSekivanja publike, stoga mora uspostaviti | snazniju
suradnji s pojedincima i ustanovama u Rijeci kaji djeluju u produkcijama
izvedbenih projekata (teatri, festivali, kao i nezavisna scena...)

U srediStu interesa biti ée scenske interpretacije inozemnih i
domadih klasi¢nih opernih, baletnih i dramskih djela u reZiji/koreografiji
afirmiranih domadih i stranih, ali i mladih jo§ neafirmiranih redatelja kao i
uprizorenja suvremenih opernih, baletnih i dramskih predioZaka. Susret
klasi¢nog i suvremenog repertoara (dramskog, glazbenog i baletnog)
na istoj sceni zanimljiv je za gledatelje razliitin generacija i &ini bazidni
okvir u promi8ljanju kazali§ta koje zadovoljava odekivanja publike i oge-
kivanja vremena. Klasiéni repertoar pri tome ne podrazumijeva nizanje
haslova Sto predstavljaju opéa mjesta u dramskaoj ili glazbenoj literaturi,
ve¢ promisljanje klasidnog repertoara u dosluhu s vremenom u kojem
zivimo, dakle uprizorenje onih primjera klasitne literature koji izborom
tema ulaze u dijalog s na&im vremenom, a svojom porukom nasu suvre-
menost éine razumiljivijom ili prihvatljivijom.,

IstraZit ¢u na pozornicama (onim tradicionalnim i novim tek
otkrivenim) rijeckog kazali§ta tradicijske korijene dramske i glazbene
literature vezane uz Rijeku, bila one zaviajna ili povijesna uvjetovana.
Mislim na pisce, Dragu Gervaisa, Janka Poliéa Kamova, Nikolu Kamova,
Odéna von Horvatha Nedjeljka Fabria, Dasu Drndi¢, Slavenku Drakulié
te skladatelje Ivana pl. Zajca i lvana Matetiéa Ronjgova. S druge
strane, nacionalno kazaliste je duZno poticatii promovirati nove narati-
ve §to postaju amblemskim kazalignim predlo$cima budugih generacija



gledatelja. Predstavila bih u teatru najmladu generaciju rijeckih pisaca:
Teu Tuli¢, Dunju Mati¢, Doris PandZi6, Doru Sustié i narugivala bih od njih
dramske tekstove Takoder predlazem da kazali§te ustanovi Natjedaj za
suvremeni dramski tekst, a u suradnji s Hrvatskim dru$tvom skladate-
lja NatjeCaj za suvremeno operno djelo, ali potie i autorske timove da
sudjeluju u realizaciji kazali&nih programa.

Zanimaju me i autorski projekti — dramski, glazbeni i baletni
koji bi scenski rasvijetlili fenomen grada Rijeke u njegovoj povijesnagj
kompleksnosti i suvremengj raznolikosti. Oni bi propitivali turbulentnu
povijesti grada kaqji je prolazio kroz razligite drustveno-politidke sustave
| teritorijalne ustroje i kroz to propitivanje ispisali i osobnu povijest koja
se veze uz grad ili svoje videnje grada. Specifidnost takvih projekata je
u tome §to reinterpretiraju kolektivnu i osobnu povijest jednog grada i
njegovih stanovnika, ali ostavljaju trag ne samo u kulturnoj slici samog
grada, ved i u hjegovu suvremenom identitetu, Na taj se nadin grad sa
svojim narativima predstavlja u teatru autenti¢no8$du umjetnitkog iska-
za. Stoga bih pozvala nekoliko rijedkih pisaca da svaki napiSe dramski
tekst na temu grada Rijeke.

Na podetku mandata predstavila bih koncept otvorenog teatra
koji bi otvorenoddéu svojih programa ostvarivao izravnu komunikaciju
izmedu zgrade kazaligta, umjetnika i gledatelja razlicitih dobnih sku-
pina, interesa i o&ekivanja. Otvoriti teatar znadi prvenstveno iznova
ga predstaviti samom Gradu te svim njegovim gradanima, uginiti ga
dostupnim svima kao mjesto koje postaje nezaobilaznim dijelom svakod-
nevnog Zivota gradana i samim tim prepoznatljivim znakom te stanicom
u njihovim svakodnevnim itinererima. Tako bismo doslovno otvorili vrata
kazali§ta pozivajuéi gradane da udu u njega i da ga obidu kako bi postali
dijelom teatra, sudionici i kreatori njegova programa i u konadnici njego-
va gjelokupnog izgleda.

U sljededoj fazi prepoznavanja te redefiniranja pozicije kazaliSta u
Gradu, predlaZem koncept pro8irenog kazalidta koje se 8iri izvan zgrade
kazali$ta i osvaja cijeli grad, postaje dijelom Zivota njegovih gradana.
Kazali&te tako ulazi u stvaran dio urbanog procesa i izravno utjede na
sliku samog Grada. Uspostavlja se tako dijalog izmedu kazali$ta i Grada,
odnosno izmedu umjetnika s jedne strane i gradana s druge strane.
Takav inkiuzivni dinami&an proces izmedu kazali$ta i gradana doprinosi
shaznijem razumijevanju odnosa izmedu kazali8ta i sredine u kojoj na-
staje, ali nudi moguénost zajednikog osmisljavanja programa i kreiranja
cjelokupne slike kazalista po potrebama stanovnika Grada kojima se
teatar obrada. Stoga bi izgradili male pozornice u rije¢kim kvartovima-
Kantrida, Centar-Su8ak, Pedine, Trsat, Drenova, Zamet. Gornja VeZica..
i organizirali kvartovske programe otvorene za sve stanovnike toga
kvarta, u kojima bi uz kazali§ne umjetnike sudjelovali i umjetnici koji Zive



u tim kvartovima. Takvim akcijama bi se promoviralo kazaliSte, razvijala
nova publika, ali prvenstveno omogudilo svim stanovnicima Grada da
budu u izravnom kontaktu s kazaliStem.

Kao umjetnidka forma, kazali$te je jedinstveno postavljeno da
ispuni gradansku funkeiju. Za razliku od kina, umjetnici i publika postoje
u istom prostoru. Za razliku od knjiga koje posudyjemo iz knjiznice, price
koje pri¢amo doZivljavamo kao kolektiv. Za razliku od Zive glazbe, u tea-
tru se njeguje zajednidki osjec¢aj masSte. Motor metafore koji pokrece ka-
zali§te dopudta mu da bude istodobno specifiGan i univerzalan, pojadava
glasove i potide raspravu na javnom forumu. Povijest je pokazala da
kazali&te ima mod¢ promijeniti srca i umove te da je dosljedno orude za
izazivanje modi i ponovno osmisljavanje svijeta. Gradi empatiju, nikada
nije isto dvaput i nudi pozornicu za intimno, epsko i sve izmedu. Teatar
tako moze biti poligon za velike ideje i koncept nove zajednice.

NOVE PROGRAMSKE ORIJENTACIJE

Moje iskustvo iz proteklih sezona je da hibridizacija zanrova,
poput trenda da se kazali§na ili baletna predstava radi po romanes-
knom predlodku, izaziva ponekad vede zanimanje publike nego odre-
dene izvedbe klasidnog repertoara. Uz to, pokazalo se udinkovitim, pri
promisdljanju programa uzeti u obzir i danas sve prisutnije zblizavanje
“visoke i niske” kulture. lako je mijeSanje kulturnih razina odavno pro-
vedeno u pojedenim umjetnidkim ostvarenjima, valjalo bi u odredenim
prigodama uvrstiti programe kulturnih izraza koji su donedavno bili
smatrani ,nizom" kuiturom, kao §to je pop, camp kultura, povezivanja
ne samo Zanrova, ve¢ razligitih oblika umjetnitkog izrazavanja (teatar s
arhitekturom i likovnim umjetnostima, glazba s vizualnim umjetnostima,
balet s novim medijima...). Stoga predlaZem, uz tradicionalne repertoar-
ne programe koji se odvijaju u kazali8noj zgradi, nekoliko smjernica nove
programske orijentacije:

A. u kontekstu djelovanja unutar prostora kazali§ta:

— na digitalnim platformama emitirati predstave iz redovnog
programa u digitalnom mediju (streaming uZivo ili snimke predstava)

— predstave prilagodene streamingu mogu biti manjeg forma-
ta, krade ili intimistiSke, eventualno radikalnije u izrazu, koje ostavljaju
vremena i za diskusiju ili tumadenje u kontekstu

— u okviru definiranog programa sezone kreirati sadrzaj koji se
ostvaruje u samom digitalnom mediju i tako se prikazuje, primjerice
predloZiti temu opere, kazali$ne predstave ili baleta kac podetnu ideju
za stvaranja originalnog djela u digitalnom formatu. Autori takvih radova
predloZili bi svoje videnje djela po kojem nastaju predstave (dramske,
operne, baletne). Osim §to je to djelo samostalne forme, moglo bi imati
funkeiju prologa ili uvertire u predstavu, a moze biti prezentirano i razli-



Sitim gradskim prostorima i ha taj nagdin jo§ vide privladiti publiku

— programi u svim prostorima kazali§ta: koncertne nedjeljne ma-
tingje i veCeri poezije u foyeru, krade glazbene i scenske forme u maloj
dvorani, razgovori i diskusije u foyeru i kafiéu, flash modovi u lozama

B. u kontekstu izlaska izvan kazaliSne kuce:

— projekt Kazaliste u rijeckim kvartovima s brojnim improvizira-
nim gostovanjima (manji koncert, dramski recitali ili kratke izvedbene
forme, ulomgi iz popularnih baleta...)

— suradnja s muzejima, galerijama, centrima za kulturu te
sveudilisnim prostorima i Skolama gdje se zajednicki mogu organizirati
programi u interakgiji razli¢itih umjetnickih izri¢aja

— narudzba djela suvremene umjetnosti posebno kreiranih za
HNK u sezonii to u bilo kojem obliku, mediju (zastor za sezonu, instalaci-
ja, video...)

— Filozofski teatar koji se bi se odrZavao u razliGitim gradskim
prostorima gdje se redovito okuplja mlada ili studentska publika

— koncerti, &itanje poezije, manje glazbeno scenske forme u
rijeSkim dvori&tima, na plazama, u shopping mallovima, tradicionalnim
subotnjim okupljaliStima, u sportskim ohjektima, bolnicama, domovima
umirovljenika

GOSTOVANJA

RijeSko Hrvatsko narodno kazaliste ,lvana pl. Zajea® osim §to
bi trebalo biti jo§ prisutnije u svom vlastitom gradu, njegovi bi ansam-
bli trebali gostovati u okolnim gradovima kao 8to su Opatija, Lovran,
Kostrena, Bakar Kraljevica.. i to s manjim produkcijama opernim, dram-
skim i baletnim kao i s predstavama koje bi bile i kreirane i producirane
specifitno za gostovanja.

Gostovanja bi takoder morata pokriti cijelu Primorsko-goransku
Zupaniju kao i dio Licko-senjske zupanije, sa specificnim programima
obilazak manjih mjesta i otoka. U izravnoj suradnji s [starskim narodnim
kazali§tem Pula trebala bi se usustaviti gostovanja po Istri kao i kopro-
dukcijski projekti koji bi gostovanjima pokrili cijelo ovo podrugje.

Talijanska drama bi kao dio svog redovnog programa trebala imati
dogovorenja gostovanja u velikim talijanskim kazali&nim centrima — od
Trsta do Modene, Bologne, Rima i Palerma, napose u onim talijanskim
teatrima koji nemaju svoje stalne ansamble, te nisu orijentirani na pro-
dukgiju predstava, veé na njihovu prezentaciju.

KOPRODUKCIJE
U vremenu kada ekonomska kriza izaziva sveopdu nesigurnost,
kontinuirana medunarodna suradnja ostvarena kroz koprodukgcije bitno



smanjuje produkcijske budZete partnera ukljudenih u projekt. Time se
omoguduju susreti umjetnika i njihova razmjena, a gledatelje se upu-
duje u europske kazaliSne i svjetske tijekove, povecava se njihov broj,

ali i njezin interes za razli¢itost (geografsku, kulturolo$ku i umjetnidku).
Koprodukeijski projekti smanjuju kulturne razdaljine izmedu europskih
gradova, promiu kulturnu raznolikost i u¢e publiku da cijeni takvu
raznolikost ¢ime se potice interkulturalna kompetencija kazali8nih
profesionalaca i kazaliSne javnosti. Vedinom su koprodukeijski projekti
iz razligitih europskih gradova financirani sredstvima europskih fondova
kontekstu.

Tijekom rada u dva kazalista, Zagrebackom kazaliStu mladih i
Hrvatskom narodnom kazali§tu u Zagrebu, poticala sam i sudjelovala
u vi8e od 60 iznimno uspjednih medunarodnih koprodukcija s Theater
Hebbelam Uffer iz Berlina, kazali§tem Troubleyn iz Antwerpena,

La Comedie de Saint-Etienne, La MaMa New York, Turkish State
Theatre iz Ankare, Teatrul Nacional “Marin Sonescu” iz Kraiove,
Theatre Stuttgart, Volkbuhne am Rosa Luxemburg Platz Berlin,
Birmingham Repertoary Theatre, Dresden State theatre, Teatr Polski
Bydogscz, Deutches Theatre Berlin, Teatro Due Parma. Statheatre
Braunsweig, s Fondazione Arena di Verona, s Operom SNG Maribor,
Baletom SNG Maribor, As Palavras - Cie Claudio Bernardo, Théatre
de Liege, National Theater in Strasbourg, Thalia Theatre in Hamburg,
Bouffes du Nor Theater u Pariz, Zagrebackim muzi¢kim bienna-

lom, Kunstenfestivaldesarts iz Brussels, Opérom Comique iz Pariza,
Emilia Romagna Teatro Fondazione iz Bologne, Festivalom Sferisterio
Marcerata, IRCAM, L'Opera national du Rhin, French Le Festival
Musica, German Ruhrtriennale, Le Grand Thégaincource Luxembourg,
Miinchen Kammerspiele. Sva ta kazali§ta vidim kao potencijalne partne-
re bududih koprodukgijskih projekta u kojima sudjeluje rije¢ki HNK,

U sljedeéem mandatnom razdoblje potrebno je Sto jade intenzi-
virati suradnju rijeSkog kazaliSta s domadim, ali prvenstveno meduna-
rodnim partnerima i to s kazaliStima sli¢ne repertoarne orijentacije koji
pripadaju mediteranskom podneblju te u svojim programskim orijen-
tacijama povezuju tradiciju sa suvremenoscu. Prvenstveno predlazem
teatre koji su ve¢ iskazali interes za suradnju sa rijekim kazalistem: D.
Maria [| National Theatre, Teatro Municipal Sao Lius, Teatro Nacional de
S&o Carlos u Lisabanu, Theatro Della Pergolla u Firenzi, Teatro Fenice u
Veneciji, Teatro Verdi u Trstu, Teatro Massimo Palermo, Emilia Romagna
Fondazione, Fondazione Arena di Verona, Teatro Due i Teatro Regiou
Parmi, Tirole Landerstheater iz Innsbruka i Odéon-Théatre de I'Euro-
pe. Uz gostovanja koja podrazumijevaju razmjene predstava, suradnju
treba intenzivirati koprodukeijskim projektima.



RAZVOJ PUBLIKE

U suvremenom svijetu gdje previadava Zelja za jakom interakei-
Jomidijalogom u svim podrugjima Zivota, kada je o umjetnosti rijed sve
viSe izostaje pojam pasivnog gledatelja. Kulturna participacija korisna je
za kreativnost pojedinca, §to je sve bitnije u drudtvu koje se zasniva na
znanju i prelijeva se i u druge sfere Zivota, ukljudujuéi i radne Zivote ljudi,
¢ak i onih koji nisu zaposleni u kulturnom sektoru, dok mladima i djeci
moze pomodi da se ponovno povezu s obrazovnim sustavom i drugtvom.
»ristup kulturi® koncept je koji se temelji na pravima, dok kulturno
obrazovanje podrazumijeva ukljuéenost §kola i povezanost s obrazovnim
programima. Marketing umjetnosti i kulturna inkluzija vi§e su mono-di-
menzionalni i fokusiraju se ili na ekonomske ili na socijalne aspekte, dok
»azvoj publike” integrira kulturne, ekonomske i socijalne dimenzije |
odnosi se na prostor u kojem kazalite moZe izravno djelovati,

Stoga se u bududem razdoblju treba koncentrirati na:

® povecanje broja publike — privlaGenjem nove publike istoga
sociodemografskog profila kao §to je trenutadna publika te rad s onima
kaoji bi mogli postati publikom u buduénosti, napose kroz edukativne
programe za djecu i mlade

® produbljivanje veza s postojeéom publikom — intenzivira-
njem njihova pracenja repertoarnih izvedaba i/ili poticanjem da otkriju
srodne ili Gak i nepovezane, sloZenije umjetnitke forme kao i poticanjem
na vjernost kazaliStu, odnosno na ponovne posjete, razvijati modele
pretplate, u srediStu pozornosti ovog segmenta razvoje publike su pret-
platni¢ki ciklusi koji moraju zadovoljiti §to &iri i raznolikiji raspon publike.

® diversifikaciju publike — priviaGenjem osoba sociodemograf-
skih profila razli¢itih od postojede publike, ukljudujudi i tzv. ne-publiku,
odnosno one koji nisu imali prethodni kontakt s kazali§tem ili uopde s
umjetnosti

Na taj bi se nadin ne samo izmijenila slika publike ved bi se iz-
mijenila i izgled institucije 8iji oko&tali model nerijetko ne uspijeva vise
uspostaviti relaciju sa suvremenom umjetnoddu, niti sa samom suvre-
meno8éu. U interakeijskom odnosu s publikom koju je takoder nuzno
motivirati za promisljanje teatra 2. stolje¢a, treba stvoriti uvjete da
teatar bude prostorom usuglasenih umjetnickih, ali i gradanskih te dru§-
tvenih odekivanja. Treba uvesti i nove, inovativne programe, kao &to su
interaktivni oblici u kojima publika moZe izravno sudjelovati, a kojima je
prioritet privuéi mladu publiku, jer se time investirati u bududu publiku
Sto predstavlja faktor odrZivosti repertoarnog teatra.

Specificnost postpandemijskog vremena zahtjeva i drugadiji od-
nos prema publici od onog tradicionalnog. Promijenile su se prilike i time
su se promijenila o8ekivanja publike. Kao §to je rad od kucée udinio zapo-
slenje manje formaliziranim, tako i teatar Zelimo promatrati u pro8ire-



nom kontekstu. Miadoj publici treba ponuditi mini akcije, ditanja poezije
i razlidite dramske forme, plesne intervencije, vizualizirane koncerte...
Efekt gradske Setvrti takoder je jedinstven u Hrvatskaj, stoga treba
odrZavati na otvorenom razligite izvedbe (operne, dramske i baletne),
akcije u svim godignjim dobima i to za sve dobne skupine.

|1z iskustva zagrebadkog HNK referirajudi se na programe koje
sam u tom razdoblju osmislila i to iz nuznosti prilagodavanja pandemij-
skoj situaciji preuzet ¢u najbolje primjere sadrZaja i interakcije s publi-
kom i to one §to podrazumijevaju manje formaliziran odnos s publikom,
odnosno odnos koji ukljuGuje vise empatije. |z tog iskustva upoznali smo
vrijednost koja znadi “iznijeti stolicu van” iz dvorane, zgrade i uspostaviti
“javniji” i prisniji odnos s publikom, koji stvara snaZzniji emocionalni odnos,
snaZniju vezanost za izvodace. Taj nadin slijedi ili evocira mediteranski
nagin Zivota po kojem ljudi iz kuée iznesu stolicu na ulicu ili trg i razgova-
raju ostvarujudi tako bliske, ali i Svrste drusStvene veze.

Kazali§te, ali i izvedbene umjetnosti do sada su opdenito bile
motivirane novu publiku pronalaziti i stimulirati je na dolazak medu
mladima, seniorima, {judima s nizim primanjima, u gradskim &etvrtima u
kojima je kulturna ponuda nedostupna ili ograniéena. Svi su gradani, u
izvornoj etimologiji, gradani s punim pravima. l[deja gradanskog prozima
svaki aspekt naSeg Zivota stoga i kazaliSte mora slijediti principe javne
vrijednosti uklapajuéi se u urbani kontekst, ali i priviagiti druge kulturne,
obrazovne i drudtvene inicijative da se stacionirgju u tom okruzenju.
RijeSki HNK bi se tako posvedivao interakciji izmedu susjeda, uredenju
prostora, volontiranju u lokainoj dobrotvornoj erganizaciji. Sve su to gra-
danski trenuci, koji se grade zajedni¢kim osjedajem prostora i njegovom
pripadnosti.

Kazali$nu edukaciju za mladu publiku promovirat ée se organizira-
nim akcijama u 8kolama, dovodenjem umjetnika u razrede koji ée najmla-
de kroz razgovor upoznavati s kazali§tem, ali ée takoder u taj dijalog biti
ukljuseni i njihove nastavnici te ¢e se na taj nacin osmisliti organizirani
posjeti kazali§tu koji izmidu tradicionalnim, ve¢ ustaljenim modelima na
relaciji izmedu 8kole i teatra. Takoder éemo osmisljavati programe za
najmlade koji ée biti interaktivni, te osim §to ée ih informirati o proce-
su nastanka odredenog scenskog djela razvijat ¢e kod njih istodobno
i jubav prema kazali$ngj umjetnosti omoguéavajudi im da sudjeluju u
kreiranju nekih dijelova predstava, napose ako je rije¢ o predstavama za
djecu i mlade.

KazaliSna edukacija za odrasle podrazumijeva prezentacije i
radionice. Uz uobi¢ajene forme upoznavanja s predstavom i razgovo-
ra s umjetnicima nakon predstave, organizirat ¢emo akcije kao §to su
LSitanja“ pojedinih dramskih djela koja se repertoarno izvode ili su pak
kultna djela. Primjer za to bile bi radionice u kojima bi se &itala djela koja



¢e se U odredenoj sezoni premijerno izvoditi. U Operi ¢emo organizirati
programe pod nazivom Audicije za gledatelje u kojima &e operni pjevagdi
| instrumentalisti svoje glazbeno znanje prenositi gledateljima udedi ih
pjevanju pojedinih arija, a slidhe demo programe uvesti i u Baletu.
Organizirat ¢e se posebni programi u domovima za umirovljenike
koje e posjedivati umjetnici (Sitanje poezije, duo drame, koncerti manjih
orkestralnih sastava ili izvodenje opernih arija), uz projiciranje predsta-
va na digitalnim platformama, live stream premijere u umirovljenitkim
domovima. Takoder &e se organizirati i posebni scenski programi za
publiku s posebnim potrebama koji se mogu izvoditi u specifidnim, njima
prihvatljivim prostorima kao i putem digitalnih platformite e tako i oni
modi primjerice pratiti premijerne izvedbe rijeckog HNK.

RAZVOJ ANSAMBALA

Perspektivni ansambli Hrvatske i Talijjanske drame HNK ,lvana
pl. Zajca“ u Rijeci okuplja glumce razliditih generacija dokazanih u svim
vidovima kazali§ta — od klasi¢nog, realistiGnog do suvremenih formi glu-
me, vizualnog, mimskog, pjevatkog i plesnog teatra. Vazno je prije svega
ustrajati u konsolidaciji ansambla, njegovom potpunom angaZzmanu — od
velikih predstava do komornih formi u kojima bi do izraZaja do8la virtuo-
znhost glumea. Za takav bi glumadki pristup, koji podrazumijeva mak-
simalni razvoj ansambla, bile potrebne nova scene, odnosno postojedi
gradski prostori u kojima bi se izvodile predstave sklone eksperimental-
nim formama, odnosno istrazivackog karaktera. U tim bi se izvedbama
stvorili uvjeti da glumci propitaju svoje sposobnosti upravo kroz razlidite
glumadke stilove, u razliditim Zanrovima i scenskim poetikama. Takoder
valja kod glumaca razvijati brojne vjeStine, pa tako organizirati satove
pjevanja i plesa $to je iznimno vazno za projekte u kojima zajednicki
sudjeluju svi ansambli HNK. Trebalo bi voditi raduna da u glumagkom
razvoju pomazu domadi i gostujudi redatelji, koreografi, pisci, skladatelji
i pjevadi osobitih iskustava i najrazli6itijih estetika. A za razvoj ansambla
posebno je vazno njegovo pomladivanje, stipendiranje studenata umjet-
ni¢kih akademija i zapo§ljavanje glumaca koji su netom diplomirali.

Ansambl Opere nuzno je razvijati prema programskim nastoja-
njima da se Opera rijeCkog kazali§ta u $to kradem vremenu etablira kao
regionalno operno srediste. To prije svega znadi konsolidiranje orkestra
s popunama onih mjesta koja nedostaju. U suradnji s Muzi¢kom akade-
mijom iz Zagreba sustavno bi se i pedagoski utemeljeno radilo s mladim
glazbenicima &ime bi se osigurala buduénost opernog podmlatka u svim
hjegovim aspektima, od pjevada, svirada do zborista. Trebalo bi uspo-
staviti u redovnom funkcioniranju direkeije Opere Operni studio kao
glazbenu radionicu opernog pjevanja koja ima za cilj intenzivno usvajanje
znanja i vje¥tina vokalne umjetnosti i ne samo kod mladih pjevaca, ve¢ i



kod solista Opere. Operni studio bi po sezonama vodili vrhunski inozemni
i domadi pjevadi afirmirani na europskoj opernoj sceni. Iznimno je vazan

i rad s mladim pjevadima 8to se pokazuje bitnim u kontekstu koproduk-
cijskih projekata te razmjene koje podrazumijevaju visoku kvalitetu u
ravnopravnom suodnosu opernih partnera. Podizanjem kvalitete posto-
jedeg kadra, razli¢itom vidovima usavr8avanja (radionicama, razmjena-
ma, koprodukcijama), operni ansambl tako po niGemu ne bi zaostajac za
ansamblima onih europskih kuéa koje po svom repertoaru i svom pozici-
oniranju u kulturnom prostoru u kojem djeluju, odgovaraju rijeSkom HNK
slvana pl. Zajca®.

U sljedede &etiri godine Balet rijeSkog HNK uspostavio bi jos
intenzivniju suradnju s baletnim Skolama radi zajedni¢kog ulaganja u
budude narastaje. Kako novi Zakon o kazali§tu rjieS8ava beneficirani
radni staZ za plesade, time se uveliko uveéava mogudénost rada s mla-
dim plesadima, te bi slijedom toga trebalo raditi na profiliranju mtadih
plesada i odredivanju njihova puta prema prvim nastupima te budugim
novim prvacima Baleta. Imperativ u Baletu sljededih Cetiri godine bilo bi
odgajanje nove generacije plesada te postupno pomladivanje plesackog
kadra, uz razmjenu i suradnju s vodedim europskim plesnim ansamblima
i baletnim kazali$nim ku¢ama.

SURADNJA S HRVATSKIM NACIONALNIM KAZALISTIMA

| FESTIVALIMA

Prije osam godina godina pokrenula sam na mjese&noj bazi su-
radnju izmedu nacionalnih kazalita i festivala koja je podrazumijevala
okupljanje intendanata HNK Split, Rijeka, Osijek, Varazdin i Zagreb,
Dubrovadkih ljetnih igara i Splitskog ljeta, ali i umjetnidkih ravnatelja, po-
slovnih ravnatelja i producenata. Svrha tih okupljanja bila je definiranje
zajedni¢kih tema i problema te njihovo brze rjedavanje. Neki od prijedlo-
ga koji su se nametnuli na tim okupljanjima ugradeni su i u novi prijediog
Zakona o kazalistu.

Sto se suradnje s hrvatskim nacionalnim kazali§tima tide ona
bi trebala biti usustavljena. Uz program novoustanovljenog Konzorcija
nacionalnih kazali§ta, treba uspostaviti suradnju koja bi podrazumijevala
i razmjene umjetnika te zajednitke produkeije, odnosno koprodukeije.
Predstave, napose one operne ili baletne, bi se osmisljavale u kreacijama
izmedu dvaju ili viSe kazali$ta te bi bile predstavljene s autorskim timo-
vima, razliditim ili zajedni¢kim ansamblima u svim partnerskim kaza!igti-
ma. Time bi se povedalo zanimanje kod publike, ali i kod umjetnika.

Suradnja s nacionalnim kazalignim festivalima bi takoder trebala
biti snaznije razvijena. Podrazumijevala bi koprodukgciju predstava izme-
du kazalidta i festivala koje bi bile pripremane u kazali§tu s umjetnicima
iz ansambala, premijerno izvodene na festivalu i nakon toga uvrétena



u redovni repertoar kazali8ta. To je uostalom model kojim se sluZe svi
veliki europski festivali i europske kazaliSne kuce.

SURADNUJA S INOZEMNIM KAZALISTIMA | FESTIVALIMA

Intenzivirala bih suradnju prvenstveno s regionalnim srediStima
kao §to su Trsti Ljubljana, a potom s prestiznim talijjanskim gradovi-
ma kao i svim teatrima koje sam veé u ovom programu spomenula, a s
kojima sam tijekom majih 18 godina vodenja dvaju kazali§ta uspjesSno
suradivala. To su: Bavarska opera, ParisSka filharmonija, Teatro Regio iz
Parme, Teatro Fenice iz Venecije, Teatro Cumunale di Bologna, Teatro
Verdi iz Trsta, Theatre dela Ville Pariz, Odéon-Théatre de 'Europe Pariz,
Teatro Picollo Mitano, Fondazione Emilia Romagna Modena, Teatro
Due iz Parme, Deutsche Theatre Berlin, Schaubiihne am Lenin Platz
Berlin, TNB Rennes, Théatre Liege, Théatre Vidy-Lausanne, KazaliSte
Oskarasa Korsunovasa Vilnius, Dramski teatar VarS3ava, KazaliSte
Dramaten u Stockholmu, Kazali§te La MaMa u New Yorku, SNG-a
Drama te SNG Opera i Balet Ljubljana, Jugoslovensko dramsko pozori-
§te Beograd. Rije¢ke predstave trebaju se izvoditi i na prestiznim europ-
skim festivalima kao §to su: Ljubljana Festival, Spoleto Festival, Festival
Sferisterio Marcerata, Festival u Veroni, Festival Verdi u Parmi.., ali
i ostalim festivalima poput onog u Edinburghu, Avignonu, Salzburgu,
opernim festivalom u Aix-en Provenceu, Wiener Festwochenom u Bedu,
Kunstenfestivaldesartsu u Bruxellesu, Ruhrskim triennaleom,
BITEF-om...

SURADNJA S UMJETNICKIM AKADEMIJAMA

Potrebno je intenzivirati suradnju sa studijem glume na
Akademija primijenjenih umjetnosti — Sveudilista u Rijeci, Muzickom
akademijom i Akademijom dramske umjetnosti u Zagrebu. Takoder,
§to vi8e promovirati suradnju s rijeSkom Akademijom primijenjenih
umjetnosti, ali i s Filozofskim fakultetom u Rijeci i to kroz organizaciju
tribina, okruglih stolova, radionica i razgovora umjetnika i studena-
ta, kroz predstavljanje, najave predstava i programa HNK ,lvana pl.
Zajca“ ha mreZnim stranicama i drugim oglasnim mjestima SveudiliSta i
Akademije. Takoder bi trebalo i formalno pozicionirati suradnju u pro-
dukgeiji dramskih i glazbenih dogadaja u smislu uklju¢ivanja studenata u
kreativne procese rijeSkog kazali§ta. Potrebno je uklju€ivali stipendiste,
polaznike Akademija primijenjenih umjetnosti u redovan repertoarni pro-
gram kazali§ta, a u buducim godinama trebalo bi u kazali$ne programe
ukljugivati i studente i s likovnog odjela Umjetnicke akademije (izrade
scenografije, kostima, vizualnog identiteta kazali§ta), ali i studente rijes-
kog Filozofskog fakulteta koji imaju afiniteta prema kazaliStu. Studenti
Odsjeka za kulturalne studije FF u Rijeci mogu organizirati specificne



manifestacije (diskusije, tribine, radionice..) na temu programa koji se
recentno izvodi u kazalidtu ili na neke opée teme koje u sredidte interesa
postavlja kazaliSte. A takoder bi trebali biti izravno ukljugeni u organiza-
ciju nekih posebnih programa kao §to je primjerice Filozofski teatar.

Osim direktnog ukljugivanja studenata Akademija primijenjenih
umjetnosti u kazali8ne produkcije organizirat éemo i manje izvedbene
forme u kojima ée sudjelovati vec¢inom studenti, &iji e mentori biti kaza-
liSni umjetnici, a koje se mogu izvoditi u razligitim prostorima kazalita.
Kao edukacijski programi oni ¢e istodobno biti i inovativni te ée priviaditi
mladu publiku, ali i onu publiku koja ina&e ne posjeduje izvedbe nacional-
nog kazalista.

Studenti Akademija primijenjenih umjetnosti, ali i Filozofskog
fakulteta zajedno s direkcijama, ali i djelatnicima Odjela propagande i
marketinga uz upudivanje u procese pripreme i rada na produkcijama
i koprodukeijama te gostovanijima, sudjelovati ée i u kreiranju programa
razvoja publike te sukreiranju sadrzaja na drudtvenim mrezama.

ODRZIVO KAZALISTE

lzvedbene oblike Zelimo usmjeriti prema na&elima zelenih politi-
ka. Ne samo predstave, ve¢ i svakodnevne akeije trebaju upudivati na
nuznost ekolo8kog osvijeStenja. Teatar se moZda ne Sini kao prirodno
mjesto za razumijevanje klimatskih uzbuna, nacionalizma, financijskih
potresa i smrtonosne pandemije. Te iako se u svijetu kojim dominiraju
Netflix, Google, Facebook, Apple, Twitter i veliki broj drugih internetskih
platformi, ideja o kori§tenju kazali§ta za poticanje promjena i informira-
nje naSeg politidkog i javnog Zivota moze Giniti naivnom, Sak i dudnom,
kazaliSte nudi neSto drugo, a to je prostor — fizidki prostor ispunjen
Zivim bidima, disanjem i razmisijanjem. Prostor je naSe tajno oruzje
i nadin na koji kazaliSte mijenja Zivote, gradove, zemlje i kontinente.
Takoder, suprotno onome §to Peter Brook zagovara taj prostor nikada
hije ,prazan® — nego je, kako je Ngligi wa Thiong’o istaknuo, ,uvijek
mjesto fiziCkih, drudtvenih i psihidkih sila®, te je prije svega gostoljubiy,
pun priGa i prijemdiv za ,iskori§tavanje” na gradanskoj razini.

Stoga taj prostor trebamo predstaviti odrzivim, fizitki u smislu
eko materijala koje cemo koristiti u izradi scenografije, ali i svih objekata
koji se koriste u predstavi, i simboli¢ki ispunjavajudi ga ekologko osvije-
Stenim sadrzajima. Pandemijski 8ok koji je nastao paralelno s onim iza-
zvanim klimatskim promjenama i ekolo$kom neodrZivo§éu ostavlja trag i
u kazaliStu te se ona nuZno prema toj prijeteéoj katastrofi mora odrediti.
Sto je to odrzivo kazalidte i kakve su to odrzive predstave? — pitanje je
ha koje kazaliSte u buduénosti mora dati prave odgovore. Jer upravo to
pitanje odrazava na8u osobnu svijest o Zivot u zajednici i javnu svijest o
odrzivosti, u kontekstu onoga 5to se predstavija na sceni i nadina na koji



se to predstavija. Nakon medusektorskog istrazivanja na pozornici ili na
nekom otvorenom prostoru potrebno je realizirati umjetnicku kreaciju
koja ée biti tematski upuéena na angazman odrzivog teatra.

Za §to jadu promociju postulata odrzivosti — od uvodenja novih
modela pona$anja do redefiniranja procesa rada u predstavama treba
koristiti Zelenu knjigu pisanu upravo za kazali§te. Ona uvodi standarde
za izradu odrZivih produkcija, za izradu odrzivih kazali8nih zgrada i za
pobolj8anje operacija u kazali&nim kuéama &ije bi osnovne principe i
rijeéki teatar u buducnosti trebao sljjediti.

DIGITALIZACIJA | DRUSTVENE MREZE

Pandemijsko vrijeme osnazilo je pojam digitalnog teatra koji u
vedini slu¢ajeva podrazumijeva on line izvedbe predstava ili pak njihovo
prikazivanje u tehnici life streaminga. Osim klasi¢nih na¢ina prezenti-
ranja digitalnih sadrZaja, promovirati é¢emo inovativne sadrzaje koji ée
kazalinu umjetnost udiniti ne samo dostupnijom, odnosno vidljivijom,
ved i atraktivnijom u kontekstu istrazivanja njezine forme i sadrzaje.

Razli¢iti traileri, ali i podcasti koje ée kreirati nasi umjetnici u su-
radnji s video umjetnicima mogu se predstaviti na druStvenim mrezama
kazalista, ali takoder i u prostorima kazali&ta u formi realnih i virtualnih
izloZbi koje ¢e gledatelji modi ,posjedivati® prije ili poslije predstava.
Suocavanje realnog i digitainog sadrzaja u prostorima kazaliSta otvara
takoder moguénosti za istraZivanja i pomicanja granica tradicionalnoga
kazalinog jezika. Na taj nadin se uspostavlja i jada suradnja izmedu vizu-
alnih umjetnika grada Rijeke i kazaliSta, bududi da oni time aktivno sudje-
luju u brendiranju samog kazali§ta i sukreiranju njegove slike u kontekstu
lokalne, nacionalne i internacionaine promocije HNK ,lvana pl. Zajca“.

Istodobno treba pojadati vidljivost rijeSkog kazaliSta na druStve-
nim mreZzama. Njih treba ispuniti razligitim sadrzajima, od ulomaka iz
predstave, razgovorima s autorima i izvodadima do inovativnih kreacija
koje kazali§te uvode u druge, jednako atraktivhe medije. Potrebno se
povezati s televizijskim kué¢ama u regiji i nastojati s njima zajednicki
osmisliti specificne digitalne programe.

Zadada svakog, a napose prvog i jedinog kazali§ta u gradu je
biti otvoren i promicati nove Zanrove i razli¢ite oblike medija te hrabro
uvoditi nove digitalne formate kako bi se umjetnitki rad mogao odvijati i
online. Jer kultura, informacijsko pona8anje, organizacija slobodnog vre-
mena i konzumacija medija podlozni su stalnom redefinirajuéem procesu
transformacije. Kao prilika i izazov za intenzivan rad, namece se otvore-
no i krititkeo bavljenje mogudnostima i mehanizmima digitalnog svijeta.
Digitaina opera, drama ili balet, stoga ne znadi zamjenu za ono §to se
dogada na pozornici, veé razmisljanje unaprijed, prevodenje, promislja-
nje i obogadivanje onoga §to se dogodilo na pozornici.



MARKETINSKI MODELI

Ako marketing shvaéamo kao proces planiranja i izvr8avanja kon-
cepaije, cijena, promocije i distribucije ideja, dobara i usluga s ciljem da
se ostvari razmjena koja zadovoljava individualne i organizacijske ciljeve
te ako taj proces primijenimo na kazali$te, onda je nuZzno u buducénosti
osnaziti marketingke pristupe u kazali§tu. Marketinske aktivnosti treba
usmjeriti i na razliite kulturne modele kako bi se zainteresirana publika
udinila stainom, onom koja ée redovito i samostalno dolaziti i pratiti ka-
zaliSne programe. Primjer su odani gledatelji koji neovisno o repertoaru,
redovito dolaze u kazali§te kupujudi vedinom pretplate i time osigurava-
ju svoje mjesto u gledalistu. Na njih treba posebno obradati pozornost i
s njima se kroz razli¢ite akcije i aktivnosti jo§ dodatno baviti. Gledatelji
se mogu privuéi i osmisljenim akcijama kojima se periodigno pribliZzavaju
odredeni kazali§ni sadrzaji. Marketindke aktivnosti stoga trebaju biti
izrazito kreativne i inovativne kako bi uspje$no prenijele ideju, estetiku i
viziju proizvoda.

Prema provjerenim promidzbenim praksama treba uvesti u
kazalidte unakrsno — uzajamno ogladavanje kulturnih institucija, par-
tnerski odnosi izmedu kazali§ta — izdavada, knjizara-kazaliSta, muze-
Jja-kazali$ta, ogla§avanje u $kolskim Sasopisima, ogla§avanje i linkovi na
portalima za kulturu, uGedce na blogovima ili stvaranje vlastitog bloga u
kojem bi aktivnu ulogu imali umjetnici ukljudeni u projekt. Oni bi zajedno
s marketingkim strudnjacima u buduénosti sudjelovali u promidZzbenim
kampanjama kazali§ta. Te bi kampanje trebali provoditi uz umjetnike |
djelatnike kazalista i gradani koji bi u svojim kvartovima, na radim mje-
stima, u prostorima gdje izlaze promovirali programe, ali i koncepcijske
ideje rijeskog HNK &ija bi se prida tako ispri¢ala u cijelom gradu,
ali i 8ire.

Posebnu paznju treba usmjeriti na one promotivne aktivnosti koje
bi privukle sponzore i donatore. Osnivanjem drustva (privatna, neprofit-
na kulturna ustanova) Prijatelji rijeSkog kazalista, &iji bi lanovi tijekom
sezone imali specifitne povlastice (odabir mjesta u kazaliStu, posebni
programi, odlazak na gostovanja, organizirana druzenja s umjetnicima...)
mogla bi se ne samo skupiti dodatna sredstva za kazaliSne programe,
ved organizirati specifidni programi za mlade umjetnike, a Prijatelji kaza-
lista svakako postaju odanom publikom i najbolji promotori teatara u
svojim sredinama.

Takoder se trebaju odrediti modaliteti i prednosti u kontekstu
sponzorstva te marketingkim kampanjama privuéi §to vedi broj spon-
zora i donatora. Bududi da je Rijeka grad izuzetnog geostrateskog
poloZaja, kvalitetne infrastrukture i vrhunski opremijenog Sveudilista,
interesantna je prilika za investitore koji u neposrednoj buduénosti
najavljuju brojna ulaganja u infrastrukturu, kopnenu i lugku, ulaganja u



nove tehnologije, razvoj gjelogodidnje Luristitke destinacije temeljene na
kvaliteti..., Tu prepoznajem priliku i za rije¢ko kazaliste da ga prepoznaju
investitori te kao njegovi sponzori udu u ciklus suradnje. Na taj nadin
HNK u Rijeci postaje partnerom investitorima, te zajedno s njima sudje-
luje u transformaciji grada u vazno europsko i mediteransko srediste. Iz
te perspektive, kao srediste mediteranskog teatra rije¢ki bi HNK sva-
kako trebao biti zanimljiv stranim i domadim ulaga¢ima koji investiraju u
Rijeku stvarajudéi od grada moderan europski centar.

RAZVOJ TURISTICKE PROMIDZBE KAZALISTA

Kao vaZno turistitko srediste kroz koje tijekom godine prode mi-
lijuni turista koji predstavljaju potencijalnu publiku srediSnjeg gradskog,
ali regionalnog teatra, Rijeka svakako svoju kulturnu ponudu mora pro-
migljati i iz perspektive gjelokupne turistitke ponude. Turisti imaju kul-
turolo$ka o&ekivanja na koje teatar u jednom od najpozeljnijih turistickih
destinacija sjevernog Jadrana svakako mora znati odgovoriti, oni su u
konadnici i kazalidni gledatelji koji se ne samo preko znamenitosti, ve¢ i
preko kazaliSnog programa upoznaju sa zemljom u kojoj borave.

Uz prevodenje (titlovanje) redovitog programa koji se izvodi u
kazali§tu, a Sime se strancima nesmetano omoguduje pradenje pred-
stava koje se izvode na hrvatskom jeziku, treba promisljati i specijalne
programe za turiste, od onih najjednostavnijih kao §to je razgledavanje
kazalista pod vodstvom glumaca li pjevadi 6ime se nudi osoban pristup
kazali$noj kudi do specijalnih programa koji se organiziraju za turiste i
dio su turistitke ponude Rijeke i cijele Primorsko-goranske Zupanije. Na
taj nadin kazalidte postaje nezaobilazna gradska turistitka destinacija, a
s druge strane se i gradu Rijeci osigurava veca vidljivost u rasporedima
vaznih europskih kulturno-turistidkih destinacija.

NOVI KAZALISNI PROSTORI

U sludaju Hrvatskog narodnog kazali$ta ,lvana pl. Zajca® potreb-
no bi bilo, po modelu koji su odavno veé slijedila gotovo sva europska ka-
zali&ta, razdvojiti Operu i Balet od Drame. Opera i Balet trebale bi ostati
u postojeéem prostoru zbog tradicijskih navika i historijskog sjeéanja,
dok bi se Drama preselila u neki od ve¢ postojedih prostora ili bi se za nju
izgradila nova zgrada. Time se ne bi samo rije8io dugogodiSnji problem
nedostatka prostora za pokuse, reprizne ili premijerne naslove Getiriju
ansambala, nego bi se prije svega pojadao funkeionalni znak tih etiri
kazalina segmenata i profilirala njihova uloga u kazali§nom, ali i kulturo-
lo§kom kontekstu.

No, kako to podrazumijeva velika financijska sredstva i investicije,
trebalo bi neke od postojesih gradskih prostora adaptirati za izvodenje
dramskih, te manjih glazbenih i baletnih izvedbi. Prije svega mislim na



biv8u zgradu Exportdrva koja bi se mogla po sliSnom modelu koji veé
postoji u Europi i svijetu, transformirati dijelom u kulturni centar. Taj bi
centar uz teatarski program, koji bi u najveéem dijelu pripadaoc Drami
HNK, te manjim formama Opere i Baleta, mogao u jednom dijelu biti i
mjestom prezentacije nezavisnih kazalisnih i plesnih grupa Sime se ne bi
umanjivala vaznost niti institucije, ni nezavisne scene, dapace razliditost
njihovih iskaza i interesa stvorila bi u kona&nici iznimno zanimljivu gjelinu.
Takav prostor bi trebao sadrzavati i izloZbene prostore, prostore za se-
minare, konferencije, razgovore, promocije knjiga te promocije razliditih
projekata, prostore za koncerte, te za edukacijske sadrzaje namijenjene
najmladoj publici. Tako bi se u Rijeci stvorilo jedno novo i trajno mjesto
okupljanja s najrazliditijim kulturnim sadrzajima, ali i s jedinstvenim
vodstvom kaoje bi omogudilo da svi ti sadrzaji imaju zajedni¢ki nazivnik ne
komercijalnih, veé umjetnickih istupa. U takvom istrazivatkom kontek-
stu kaji bi uz tradicijske, pratio i modele suvremene europske umjetnosti
i rijeski HNK, uz kontinuitet potvrdivanja svoje prosvjetiteljske uloge,
imao bi moguénost drugadijih postavki i svakako konzistentnijega i
smionijeg kazali§nog govora. U takvom bi se prostoru moglo promovirati
i kazaliSte koje je u svojim projektima oslonjeno na autorski pristup na
svim razinama realizacije daje sebi mogudénost istraZivanja, oblikovanja i
izraZavanja ideja angaZiranih u konkretnoj drustvenoj, gradanskaj i poli-
tidkoj stvarnosti, a okuplja lokalne umjetnike razliditih afiniteta i senzibi-
lizira cijeli grad, odnosno njegove gradane.

Uz adaptaciju biv8ega prostora Exportdrva i moguceg pronalaska
jo& nekih prostora kaji pripadaju industrijskom arhitektonskom nasljedu
— kao &to su ,Hartera®, ,Torpedo®, ,3. maj“ i kaji bi se mogli bez velikih
trodkova adaptirati za manje i eksperimentalnije kazalidne izvedbe sva-
kako bi trebalo uspostaviti veéu suradnju s Hrvatskim kulturnim domom
na Sudaku u kojem bi se, po modelu suradnje, mogli organizirati sadrzaji
koji bi povezali te dvije najznadajnije kulturne institucije u gradu Rijeci.

OPERA

LZapanjujuée je, kako je, medu svim oblicima izvodadkih umjetno-
sti, opera preZivjela i danas ima tradiciju dugu 400 godina, jak kanonski
repertoar i miljune sljedbenika. Tradicija ima dvostruki utjecaj: ona od-
bija one koji operu smatraju mrtvim muziskim kazalistem, bespomodéno
zapletenim u vlastite konvencije i izvodadke navike, pretencioznim, ak
luckastim i iritantno elitistidkim, drugi je pak oboZavaju zbog odrzavanja
tradicije | Zestoko protestiraju kad god smatraju da suvremena posta ka
podriva njihovu omiljenu operu sramotnim inovacijama. Izmedu ova dva
pola, opera podstite ogromnu koliinu strasti, uzivanja i bijesa, odba-
civanja i oboZavanja.“. Iz ovih zapisa Dragana Klai¢a iSCitava se znacaj
opere u danasnjoj kazali$noj i dru$tvenoj praksi. Opera je najgjelovitija



scenska umjetnitka forma jer sadrzava glazbu, tekst, pokret, scenogra-
fiju, kostimografiju, rasvjetu i sve ostalo pripadajuce izvedbi djela, éime
moZe izraZavati i sve aspekte [judske egzistencije, sva stanja ljudskoga
duha i dogadanja u najéirem moguc¢em dijapazonu. Postavlja se pitanje
kako postupati sa svim tim moguénostima? Za sljedece Cetiri sezone
predlazem operna djela koja bi na visokim glazbenim i umjetnitkim razi-
nama pomirila, postavljala i nastojala razrije$iti neke od egzistencijalnih
nevolja suvremenoga Sovjeka.

Cilj mi je Operu rijeSkoga Hrvatskog narodnog kazali§ta ,lvana
pl. Zajca®, &iji su umjetnici dokazali svoju iznimnu kvalitetu, u sljedecih
nekoliko godina ustaliti kao regionalno operno sredi$te. Kako bi se to po-
stiglo potrebno je razvijati njezine ansamble i soliste kroz programsku
orijentaciju koja pogoduje njihovim sposobnostima i ambicijama sredine.
Za visoku umjetnidka razinu potreban je i visoko kompetentan rad, ali i
cjelovitost sastava, osobito u orkestru. Uz popunu ansambila (ovisno u
kojim je dionicama ona potrebna), znadajan je i rad s mladim pjevacima.
To se dakako pokazuje bitnim za repertoarne izvedbe, ali i u kontekstu
koprodukgijskih projekata te razmjena koje podrazumijevaju visoku kva-
litetu u ravnopravnom suodnosu opernih partnera. Podizanjem kvalitete
postojeceg kadra, razli¢itom vidovima usavrsavanja (radionicama —
master classovima, razmjenama, koprodukcijama), operni ansambl ni po
&emu ne bi trebao zaostajati za ansamblima onih europskih kuéa koje su
PO SVOM repertoaru i svom pozicioniranju u kutturnom prostoru u kojem
djeluju bliske rijedkoj Operi.

Osnovna pretpostavka za kvalitetno funkcioniranje, kvalitetan
rad i daljnje napredovanje je stalnost orkestra §to znadi minimalnu
fluktuaciju glazbenika. Preveliki broj vanjskih suradnika koji se stalno
mijenjaju $teti kohezjji orkestra i zaustavlja daljnji napredak. lako se
vanjski Slanovi angaZiraju poslije provjere, oni ipak ne poznaju dovoljno
dobro repertoar te se razlikuju i po individualnim kvalitetama. Zato je
nuzno, u dogovoru s osnivagem, realno i postupno popunjavati potreb-
na radna mjesta kako bi rijecki orkestar, s prefiksom simfonijski (kakvi
orkestri uobidajenc u sastavu imaju preko 80 glazbenika) u potpunosti, i
kvantitetom i kvalitetom, mogao odgovoriti umjetnickim zahtjevima.

Zbor rijedke Opere postigao je visoku kvalitetu, ali je nuzno i
popunjavanje &lanova kako bi imao takvu dispoziciju po kojoj hi lak8e
mogao nastaviti svoj razvoj. Medutim, zbog kulture i impostacije tona te
odnosa u dionicama i medu dionicama takoder mu je osim operne litera-
ture potrebna i oratorijska i koncertna literature 8to je mogude ostvariti
veé spomenutim koncertima uz orkestar i a capella nastupima.



RAZVOJ OPERE

Orkestar i zbor trebao bi se popuniti s onim glazbenicima koji su
nuzni da bi se izvodio ambiciozan repertoar koji odgovara kuéi kao Sto
je rijedki HNK ,lvana pl. Zajca®. S druge strane, potrebno je i pomladiti
ansamble, §to je mogude ostvariti sustavom stipendija za orkestralne
glazbenike. Studenti ili mladi glazbenici koji su tek zavrsili Akademiju, bi
s vodama dionica mogli upoznavati repertoar i karakteristike orkestra,
a time se i puno spremnije uklopiti u rad cijeloga ansambla. Takvi modeli
za pjevase | za orkestralne glazbenike postoje u mnogim kazaliStima
diljem Europe i moguée je konzultirati postojeée prakse te ih primijeniti
na rijeSku Operu.

S odlinim glazbenicima koji ine danas njezine ansamble, rijecka
Opera, tijekom sljededih Setiri godine bi trebala ojadati poziciju koju ima
u regiji i Europi, a za to je potrebno prije svega jo§ snaznije razvijati i
usavr$avati ansamble, imajuci u vidu golem potencijal i prepoznate kva-
litete. Uz respektabilne koncerte Simfonijskog orkestra kao i uz moguc-
nost niza povremenih nastupa Opere u Rijeci (koncerti, eventi, nastupi
na vaznim kulturnim manifestacijama...), nuzno je intenzivirati suradnju s
ostalim opernim kuéama, ponajprije u Hrvatskoj, a zatim i u inozemstvu
§to bi pomoglo umjetnicima u pro8irivanju horizonata njihovog svakod-
nevhoga rada.

RAD S DJECOM | MLADIMA

Jedna od najvaznijih i najodgovornijih djelatnosti nacionalnih
kazalita jest odgajanje mlade publike, odnosno rad s djecom i mladima.
Proces odgajanja dijelom se moZe odvijati u $kolama u izravnim kon-
taktima umjetnika i udenika, a dijelom u kazali§tu uz sadrzajne i razno-
like umjetnidke programe i repertoar prikladan djedjoj i mladoj dobi.
Klasidna djela takvog tipa su opere Benjamina Brittena ,Let’s Make the
Opera“ (,Mali dimnjagar), Humperdinckova opera ,Hansel und Gretel’,
,Ma Mére 'Oye/’Enfant et les Sortiléges” Mauricea Ravela, ,Mali
princ” Rachela Portmana, ,Pinocchijeve pustolovine® Jonathana Dovea.
To operna djela svakako bi trebala biti prisutna u repertoaru rueoke
Opere . Postoje i domade opera za djecu kao §to su ona prva ,Sumska
kraljica” Franje Stefanoviéa, potom ,Suma Striborova® lvana Josipa
Skendera, nastala prema znamenitu predlosku velike hrvatske spisate-
liice za djecu Ilvane Brlic-MaZuranié, a kaja je vrio uspjesno bila izvedena
u rijeSkome HNK lvana pl. Zajca kao i ,Péelica Maja“ Brune Bjelinskog.
Te bi se uspjesne predstave rije¢kog kazaliSta mogle obnoviti. One su
svakako znadajne jer se radi o domadim djelima pisanim na hrvatskom
jeziku prema literaturi koja je najmladima dobro poznata.

Drugi odabir Sine operna djela iz repertoara koja nisu iskljudivo pi-
sana za djecu, ali koja svojim mnogobrojnim kvalitetama mladima otva-



raju nove vidike, upozoravajuéi ih na fenomen dobra i zla, na plemenitost,
na neka osnovna moralna nadela povezana s pritama bliskim djeGjem i
miladem uzrastu. Komprimirane izvedbe takvih djela, uz kompetentne
komentare voditelja, uvijek doZive velik uspjeh kod djece i dopuna su
eventualnim manjkavostima njihova razvoja u 8kolskom razdoblju. Te bi
izvedbe bilo mogude izvoditi u dogovoru sa Skolama i izvan uobiGajenoga
vremena izvedbi svakodnevnih predstava. |z iskustva europske operne
prakse djeca takve izvedbe oduSevljeno primaju i one na njih ostavljaju
dubok dojam.

Takoder bi se izradila web stranica za djecu kaja bi ih upoznavala
s opernim djelima i uopce operom, te bi im na taj nagin pribliZila opernu
umjetnost na pristupacéan i njima razumljiv nagin.

PRIJEDLOZI REPERTOARNIH NASLOVA:

@GODINA
2025.

Giuseppe Verdi: Trubadur

Claudea Debussy: Pelléas et Mélisande

Preangelo Voltinoni: Pinocchio

Reprize: Djevojka sa Zapada, Elektra, Rajnino zlato

GODINA
2026.

Giacomo Puccinij: Manon Lescaut

Leonard Bernstein: West Side Story

Ambroise Thomas: Hamlet

Reprize: Trubadur, Pelléas et Mélisande , PInocchio,
Elektra, Djevojka sa zapada

@ODINA
2027.

Vicenzo Bellini: Norma

lvan pl. Zajc: Mislav

Engelbert Humperdick: Hansel und Gretel

Reprize: Hamlet, Manon Lescaut, West Side Story, Trubadur,
Pelléas et Mélisande



GODINA
2028.

Giuseppe Verdi: Sicilijanske veternje

Richard Wagner: Ukleti Holandez

lvan Josip Skender: Suma Striborova

Reprize: Norma, Mislav, Hansel und Greten, West Side Story,
Trubadur, Manon [escaut

Uzimajudi u obzir produkgije koje su veé na repertoaru, biti ce
predstavljene opere iz klasi¢nog repertoara, ali i ne§to zahtjevniji reper-
toar koji nije est na nasim pozornicama. Za te ¢e se produkcije po-
zvati nekih od vodedih opernih redatelja danas$njice kao §to su Andreas
Dresden, Krzystof Warlikowski, Dmitri Tcherniakov, Christopher Loy,
Hugo de Ana, Ricei/Forte, Oliver Py, Lorenzo Mariani te dirigente: Daniel
Rustioni, Vladimir Jurkovski, Franzois Xavier Roth, George Petrou, lvan
Repusié, Aleksandar KalajdZi¢. Odabrane opere trebaju prije svega
konsolidirati ansamb! Opere kako bi ne samo proSirili repertoar ved i
potaknuti vedu umjetnitku kvalitetu orkestra i zbora. U suglasju novih
naslova i tradicionalnih produkeija koje su ve¢ na repertoaru trebao bi se
uspostavitii jo§ jate naglasiti most koji povezuje opernu tradiciju s na-
gom suvremenosti. Ideja je da sredidnje, velike operne produkeije budu
i financijski najzahtjevnije, dok bi ostale produkaije, koje bi reZirali mladi,
obedavajudi redatelji, bile financirane u manjem obimu.

|deja predloZzenog Getverogodidnjeg repertoar je da bude za-
htjevan i raznolik, oslonjen u solistitkom segmentu, vecinom na domade
umjetnike i goste kaji bi trebali biti proslavijeni europski, pa i svjetski
pjevadi. U odabiru djela u vedini sludajeva trudila sam se da oni bude ve-
zani uz teme bliske rijeSkim gledateljima: mediteransko kruzenje i more
koje povezuje neke od predioZenih opera. Taljjanska je opera zastuplie-
na jednom od najpopularnijih svjetskin opera Verdijevim Trubadurom
koji veé duZe vrijeme nije izvoden na rijeCkoj pozornici te s operom
,Sicilijanske ve&ernje® koja nikada nije izvodena u Rijeci. Taljjanski reper-
toar nastavlja se remek-djelom Bellinjjevom Normom te Puccinijevom
operom Manon Lescaut koje je na rijekoj pozornici izvedeno jos 1934.
godine, a trenutadno je na repertoarima brojnih svjetskih kazalista. Od
francuske operne literature predlazem Hamleta Ambroise Thomas, ope-
ru radenu po sjajnom Shakespeareovu predloku koja takoder nikada
nije izvodena na sceni rijedkog HNK. Opere koje moZda i najatraktivnije
u povijesti operne literature tretiraju temu mora Pelléas et Mélisande
Claudea Debussyja i Ukleti Holandez Richarda Wagnera te smatram da
zbog svoje teme u kontekstu istraZivanja nadeg okruzenja te dvije opere



takoder moraju na¢i mjesto na repertoaru rijetkog HNK gdje do sada
nikada nisu izvodena.

Kona&no ono §to u kontekstu nacionalne kuée, predstavlja
duZnost, a odrazava po&tovanje prema ba8tini je uprizorenja opere
lvana pl. Zajca &ije ime nosi rije¢ko kazaliSte. Odlucila sam se za scen-
ski ne prepoznatu Zajéevu operu Mislav i to u kontekstu istrazivanja
nase operne bastine. U opernom repertoaru svake operne kude, pa i
ove rijeCke smatram da trebaju biti izvodene opere za djecu, pa sam se
odlugila za popularne inozemne i domade naslove: Pinocchio Preangela
Voltinonija, Hansel und Gretel Engelberta Humperdicka te Suma stribo-
rova lvana Josipa Skendera

Moja se temeljna ideja rukovodi raznoliko§éu naslova u sku¢enom
repertoarnom prostoru, u luku od predstavljanja tradicionalnog reper-
toara do onih djela koje se rijetko ili nikada u Rijeci ne izvode te bi mogla
upudivati i na odredenu promjenu opernoga svjetonazora. Uz bastin-
ske, tu su i naslovi koji odstupaju od ustaljenih repertoara kako bise u
repertoar uvela mnogolikost autorskih izridaja, predstavila neka kod nas
rijetko izvedena djela, postavili pojedini naslovi koji su s pravom popu-
larni, a baStini vratio sjaj koji zavreduje. | sve to namjeravam ostvariti s
uglavnom stalnim ansamblom kaji predvode nacionalni prvaci, solisti i
tumadi manjih uloga bez kojih opera ne moze, odli¢nim orkestrom i zbo-
rom kojeg u predloZzenom programu odekuju vrio zahtjevne zadacde uz
autorske timove vrhunskih redatelja, dirigenta i gostujudéih solista.

KONCERTI

Simfonijski orkestar Opere HNK ,lvana pl. Zajca” izvodi kon-
certe koji su od osobite vaznosti za razvoj orkestra, a to pretpostavlja
Siroko obrazovanje glazbenika i odlidno poznavanje literature svih tih
triju Zanrova, odnosno operne, baletne i simfonijske literature, 8to nije
imanentno drugim orkestrima. Principi muziciranja u jednome opernom
orkestru izvedbama simfonijske glazbe nadoknaduju one elemente kojin
u opernoj glazbi ima manje nego u simfonijskoj, a to su struktura, mak-
simalna koncentracija na izjednadenost dionica te promisljanje velikih
glazbenih formi koje su koncentrirane u simfonijskaj orkestralnoj glazbi,
dok su u opernoj glazbi podijeljeni izmedu orkestra i vokalnoga scenskog
ansambla. Zato je djelovanje opernoga orkestra, osim izvedbi baletnih
partitura, definirano i kroz izvedbe koncerata tijekom sezone iznimno
vazno.



ZA DESET KONCERATA TIJEKOM SEZONE
PREDLAZEM REPERTOAR:

J. 8. Bach: Magnificat

W.A. Mozart: Requiem

L. Beethoven: Peta simfonija u c-molu, op. 67

S. Rahmanjinov: Simfonijski plesovi, op. 45

F. Liszt: Faust Simfonija

D. Pejacevi¢: Simfonija u fis-molu

F. Schubert: Prva simfonija u D-duru

S. Prokofjev: Peta simfonija u B-duru, op. 100

B. Barték: Cudesni mandarin, suita, op. 19

|. Stravinski: Posvecenje proljece

J. Brahms: Treéa simfonija u F-duru, op. 90

E. Grieg: Peer Gynt — Jutro, U pedini gorskog kralja
P. 1. Cajkovski: Sesta simfonija

Hommage Ivanu Mateti¢u Ronjgovu

B. Bersa: Idila

A. Dvorak: Deveta simfonija u e-molu, |z novog svijeta
D. Sostakovid: Deseta simfonjja u e-molu

G. Mahler: Deveta simfonija

M. Ravel: Koncert za klavir i orkestar u G-duru
George Gershwin: Koncert za glasovir i orkestar u F-duru
H. Berlioz: Fantastitna simfonija

R. Strauss: Simfonija br. 2 u f-molu

B. Papandopulo: Poljicka misa

OPERNI STUDIO

Ono &to smatram nuZnim za $to bolji daljnji rad i razvoj nacionalne
Opere jest postojanje Opernoga studija. Iskustvo nas udi da mladi solisti
koji dolaze na audicije, ne samo oni iz Hrvatske nego i iz drugih zemalja,
svojim naginom i kvalitetom izvedbi nisu dovoljno pripremljeni za ostva-
rivanje pojedinih uloga. U respektabilnoj opernoj kudi uloge se studiraju
kroz istraZivacki gotovo laboratorijski rad kojim se nastoji §to dublje udi
u razlidite zahtjeve jednoga djela. Pri tome se koriste sve dostupne spo-
znaje o djelu, od povijesnih do onih najrecentnijih, koje analiziraju poje-
dina djela na nagdin kojim se i studiraju uloge. Na Zalost, zbog odredenih
povrénosti diktiranih samim generalnim pogonom §to trazi razli¢itost
nastupa, ali koji ne prati dovoljan broj pokusa za odredena djela niti
ostavlja dovoljno vremena za pravi studij, sve je manje ambicioznog stu-
dijskog rada na ustrb scenske i glazbene realizacije odredenog djela. U
Opernom studiju pjevadi rijetkog kazaliSta zajedno s mladim pjevacima,
koji bi im se kroz audicije pridruZili, sudjelovali bi u specificnome studij-



skom radu, od kojega imaju korist i mladi solisti, ali i operna ku¢a u kojoj
nastupaju. Time bi se omogudio i snazniji razvoj opernog ansambila, ali
promovirali i novi mladi pjevadi, bududi solisti rijecke QOpere.

Od 2019. do ove godine bila sa, Slanicom Upravnog odbora Opera
Europa, mreZe koja okuplja 250 vodedih europskih opere. Sudjelujudi do
sada u koprodukcijskim projektima s nekoliko prestiznih europskih oper-
nih kuéa, ali i uz partnerske odnose s ravnateljima europskih opera na-
stojat éu uspostaviti suradnju s Teatrom Regiom iz Parme, Bavarskom
drzavnom operom iz Miinchena, Operom Fenice iz Venecije, Teatrom
Massimom iz Palerma, Arenom di Verona, Finskom drzavnom operom iz
Helsinkija, Pari§kom filharmonijom, Festivalom Sferisterio Marcerata.

DRAMA

Djelovanje rijetke Drame (hrvatske i talijanske) promisijati ¢e se
u vise smjerova: poticanje suvremenog hrvatskog/talijanskog kazalista
kroz nove tekstove i adaptacije romana, interpretacija klasiénih djela u
suvremenom kljuu, koprodukeije s nezavisnom scenom, medunarodni
projekti te dirok spektar aktivnosti izvan kazaliSne zgrade. |z ovoga se
moZe oditati i temeljno pitanje o tome $to je suvremeno dramsko kaza-
liSte. Iz repertoarne usmjerenosti i§ditava se njegov dvostruki karakter:
suvremeno kazaliste tretira se s jedne strane kao odabir dramskog
teksta, a s druge, kao inovativna reZjjska, scenografska i prije svega
virtuozna glumacka izvedba. U tekstovima koje predlaZzem za naredno
Setverogodisnje razdoblje postoji snaZzna narativna dimenzija koja stva-
ra estetsku i drustvenu dinamiku.

Hrvatsko kazaliSte posljednjin decenjja je uglavnom redateljsko,
a misija kazali§ta jest stvaranje ravnopravnih odnosa izmedu dramskog
teksta i autorske interpretacije. HNK ,lvana pl. Zajca® trebao bi se otva-
rati i drugim umjetnidkim oblicima koji stvaraju duboku mutaciju. Tako
se dramski tekst oplemenjuje uvodenjem plesa, poezije, glazbe, vizual-
nih intervencija, zvuka, videa i filma. Vodeda teoretitarka suvremenocg
dramskog kazali§ta Cahterine Douzou tvrdi da se teatar nakon previa-
sti postdramskog vrad¢a narativiziranom diskursu drama. Nakon dva
desetljeéa u kojima su drame bile obiljeZene asocijacijama, citatho§cu
i intertekstualnoddu, danas dozivljavamo povratak drame koja stavlja
fokus na logiku, psiholo$ku motivaciju i izravno pripovijedanje.

Ono demu bi rijecki HNK trebao u sljedeéem mandatu teziti u svo-
jim programima, nije obi&na provokacija, razbijanje tabua i ,preuzimanje
rizika® kakvo to zovu pojedini kritiGari, ve¢ koncentracija na ,prave” ljude
sa stvarnim problemima. Predstave se tako ne bi radile same zbog sebe,
nego bi se stvarale pride koje imaju utjecaj na gledatelja ne dopustajudi
vi$e njegovo distanciranje. Nakon snaZnog utjecaja postmodernoga
apatidnog kazali$ta, suvremena drama ponovno pokudava ugraditi etic-



ku perspektivu. Male pride o malim zajednicama odnose se na Siru sliku
drustva. Svaka drama je mikro drustvo koje stupa u interakgiju sa stvar-
nim, uz napomenu da suvremeno kazaliste njje reprodukgija stvarnosti.

Povratak jasnim strukturiranim pri¢ama sa zacrtanim pogetkom
i definiranim zavrgetkom koliko god se &ini kao povratak tradiciji zapra-
vo izraZava vrlo suvremenu tendenouu Teoreti¢arka Birgit Haas ovo
haziva — na namjerno tautoloki nadin — dramskom dramom. Stovige,
kazali$te time nagladava svoju polititku odgovornost, §to je od poSetka
i bio njegov vaZan zadatak. Polititka funkcija kazaliSta proiziazi iz [judske
interakcije i osobnih sukoba, a pojedinac se ponovno instalira kao aktivni
subjekt. Pomnim promatranjem odnosa medu pojedincima gledatel]
moZe rekonstruirati razvoj politi¢kih struktura na kazaliSnoj pozornici.

Cini se da je ovo korak prema starijim oblicima dramskog pisma
kada je pojedinac bio u sredi$tu predstave kao $to je to bilo i u antiCkom
kazaligtu. No, u tom kazalinom razdoblju pojedinac je bio zrtva sudbine
i nije imao mogudénosti djetovati kriticki, viastitom voljom. Suvremeno
kazaliste se razlikuje od psiholodkog kazali§ta sa socijalnom pozadinom
koje se koncentriralo na todan, detaljan i subjektivan prikaz stvarnosti.
Danas se kazalidte ponovno shvada kao kriti¢na sila koja otkriva i rjesa-
va skrivene strukture modi drudtva, umjesto da jednostavno odustane
pred suvige kompliciranim svijetom.,

Dramska drama poku$ava u teatru prenijeti koncept jedinstva.
Mozaina struktura postmodernizma viSe nije prikladna za predstavlja-
nje trenutnog razvoja kulture i drustva. Novo kazaliSte osjeca potrebu
okrenuti se tradicijama poput mimezisa i iskonskoj Zelji za pri¢anjem pri-
&a, dok se fikcija u njemu na jedinstven nadin spaja sa stvarno$cu. lako
je pluralnost i dalje fenomen danadnjeg kazalista, Zelimo ukazati na nove
slemente koji podrazumijevaju povratak poznatim vjerovanjima i kon-
ceptima u suvremenom kazali$tu. Kao moto Setverogodisnjeg programa
odabrala bih rijedi duvenog njemadkog teoretidara kazaliSta i dramatur-
ga Johna von Diiffela kaoji tvrdi da bi u dana$njem kazalistu trebalo biti
“manje umjetnosti, a viSe supstancije”.

Repertoarno Hrvatske Drama rijeSkog kazalita bio bi sastavijen
od klasi¢nih djela i onih suvremenih. Klasidna djela poput jedne od naj-
potresnijih antidkih tragedija koja se danas Sita kao predlozak za fresku
o suvremenom svijetu Euripidove Trojanke.. nastavio bi s izvedbama
novih domadih dramskih tekstova, narudujudi ih od Tene Stivisic, Mate
MatiSica, Ivora Martinida, Biljane Srbljanovié, Monike Herceg. S obzirom
da je roman najpopularnija i najpropulzivnija forma, planiramo dramati-
zacije proznih djela rijeskih autora: romana Psi Dore Sustié, Mirovanja
Dunje Matié, Nigdje niotkida Bekima Serjanovica, Strvinari starog svije-
ta Tee Tulié i Kao da me nema Slavenke Drakuli¢, mogudi su kandidati su
za scensku prilagodbu,



Redatelji s kojima se planira dugorocnija suradnja su Bobo JelSic,
lvica Buljan, Matija Ferlin, Anica Tomid, Janusz Kica, Paolo Magelii, Tomi
JaneZis, Jernej Lorenci, Fabrice Murgia, Antanas Obcarskas, Boris
LijeSevi¢, Dora Ruzdjak Podolski, lvan Plazibat, Nina Rajié, lvan Planinig,
lvan Penovid, Marina Pegjnovié, Rajna Racz.

Obje drame rijeSkog HNK, i ona Hrvatska i ona Talijanska je mo-
tivirane su pronalaziti novu publiku i stimulirati je na dolazak u kazaliSte.
Akcije treba usmjeravati prema mladima, seniorima, |judima s nizim
primanjima, prema onim sredinama u Hrvatskoj u kojima je kulturna
ponuda nedostupna ili ogranitena. U definiranju novog programskog
razdoblja treba iskoristiti potencijal nove publike, drukgijeg zanimanja
za kazaliSte i drukdije ponude te istrazivati senzibilitet vremena u kojem
kazaliSte nastaje, ali i oSekivanja splitske publike. Dramski ¢e reper-
toar inzistirati na uzbudljivosti susreta klasike i suvremenosti, ali uz
krititku svijest o trenutku u kojem predstave nastaju i o drustvu kojem
se obrac¢aju. Ne zanima me redanje naslova ma kako atraktivni oni bili,
nego stvaranje dogadaja kaji pokrecu pojedince i zajednicu Cineci teatar
ponovno zna&ajnim faktorom u drustvu. Tekstove koje predlaZzem kroz
scenska Sitanja relevantnih redatelja nude moguénost identifikacijskog
orijentira za gledatelje i njihovo snalaZenje u svakodnevnim Zivotima. Ako
veé ne upuduju na izravne odgovore, ovi tekstovi nedvojbeno postav-
ljaju zajedno s publikom znadajna pitanja naSem vremenu. Predstave
Hrvatske drame, a napose one manjeg obima §to se prvenstveno
scenografije tide, uz izvedbe u rijeSkom kazali$tu gostovat ¢e u konti-
nuiranim rasporedima u Primorsko-goranskoj Zupaniji, Istri te u ostalim
regionalnim centrima u Hrvatskoj i Europi. Dok ¢e predstave Talijanske
drame, veéinom radene u koprodukciji s talijanskim teatrima, gosto-
vati redovito u Italiji (centar u Udinama, Teatro Due Parma, u Bologni,
Modeni, Ravenni, Ceseni, Trstu)

PRIJEDLOZI REPERTOARNIH NASLOVA

— HRVATSKA DRAMA

Dramski repertoar svakog nacionalnog kazali§ta, pa tako i rijec-
kog mora se prvenstveno promi$ljati u suglasju klasicnih i suvremenih
tekstova kako bi se zadovoljila oekivanja gledatelja razligitih generacija,
razliditin estetskih preferencija i razliditih senzibiliteta, te kako bi se
odgovorilo | na izazove naSeg vremena. Stoga klasicna djela kao Sto su:
Trojanke, Othello, Gospoda s mora i Duhi treba iSSitati iz perspektive
nadega doba. Sva Getiri dramska teksta na odredeni se nadin vezu uz
Rijeku i svaki ha svoj nadin temom ulazi u dijalog s naSom suvremenos$cu,
iznalazedi problemski svojim narativom tematske poveznice. U drugom
segmentu Setverogodidnjeg repertoara Hrvatske drame bavila sam



se naSom suvremeno$du iz rijecke perspektive. Uz scenske adaptaci-
je sada ved kultnih proznih romana Bekima Sejranovic¢a i Dore Sustic
(jedan roden u Rijeci, druga Rijedanka) te novu dramu Mate MatiSica s
motivima iz kultnog filma Casablanca, narugit éu od pet rijeckih pisa-

ca drame na temu grada Rijeke i tako u kona&nici realizirati predstavu
Rije¢ki pentagram koja ée obiljeZiti jedno vrijeme u gradu kojem pozvani
autori pripadaju. Predstave za mlade i djecu takoder su odabrane u

luku od klasi&ne literature za tu populaciju (bajke i basne) do autorskih
projekata umjetnika koji smionim kazaliSnim jezikom propituju neke od
fenomena nade suvremenosti a koji se izravno ti¢u mladih i djece. No, re-
pertoar se takoder mora promigijati i iz moguénosti glumadkog ansam-
bla, a rijedki je svojom kvalitetom i razinom umjetnitkog iskaza svakako
spreman odgovoriti na izazove ambicioznog programa,

GODINA
2025.

Euripid: TROJANKE

Dora Sustié: Psi

Evan Placey: Jekyll & Hyde

H. Ch. Andersen: Mala sirena

Reprize: Macbeth, Opasne veze, BoZi¢na pric¢a

GODINA
2026.

Henrik lbsen: Gospoda s mora

Novi dramski tekst Mate Matigi¢a naruden za rijecko kazaliSte
(motivi iz filma Casablanca)

Frank Wedekind: Budenje proljedéa

Autorski projekt lvanke Mazurkijevi¢ i Damira Martinoviéa Mrleta

za djecu
Reprize: Mala sirena, Jekyll &Hyde, Psi, Trojanke, Macbeth

GODINA
2027.

William Shakespeare: Othello

RijeSki pentagram (narugeni dramski tekstovi rijeckih pisaca:
Dunje Mati¢, Dore Sustié, Tee Tulié, Zorana Krusvara, Doris
Pandzic)

Autorski projekt Anice Tomié i Jelene Kovadié — tema nasilje kod
tingjdzera



Ezop: Basne
Reprize: Gospoda s mora, Budenje proljeda, Autorski projekt
Mazurkijevi¢, uprizorenje drame Mate MatiSica

GODINA
2028.

Drago Gervais: Duhi

Bekim Serjanovié: Nigdje, niotkuda

Jenny Han: DeCki koje sam voljela

lvana Brli¢c-MaZuranié: Ribar Palunko

Reprize: Othello, Rije¢ki pentagram, Autorski projekt Tomic-
Kovagié, Gospoda s Mora, Basne

PRIJEDLOZI REPERTOARNIH NASLOVA

— TALIJANSKA DRAMA

Kako HNK ,lvana pl. Zajca” u svome sastavu ima Talijjansku
dramu, kao jedino dramsko kazali$te na taljjanskom jeziku izvan Italije
i jedinu dramu nacionalne manjine u Republici Hrvatskoj, §to je velika
komparativna prednost koja svakako treba u bududem razdoblju jo§
vige iskoristiti unutar Hrvatske, kako u regionalnoj i transregionalnoj,
tako i u 8iroj medunarodnoj suradnji. Takoder izvedbe Talijanske drame
treba vezati u koprodukcijske projekte s talijjanskim teatrima —Teatro
Deu iz Parme, Teatro Picollo Milano, Emilia Romagna Teatro Fondazione
Bologna i Modena, Teatro Stabile Sloveno u Trstu, te s festivalima —
Biennale Venezia, Festival dei Due Mondi Spoletto, Mittelfest Cividale...
Na taj nadin bi se osim jadanja suradnje taljjanskih umjetnika s dvije
strane granice, omogudilo i lakSe gostovanje s obje strane. Rijetko kaza-
ligte bilo bi tako vidljivije u talijanskom kulturnom prostoru, a rijecka
publika bi imala prilike biti upuéena u recentnu talijansku kazali§nu ponu-
du. Repertoarno, kao i u Hrvatskoj drami, slijedila bih princip modelskog
povezivanja klasi¢ne literature sa suvremenom. lzabrala sam neke od
takozvanih ,opéih mjesta“ primjera klasiénih dramskih tekstova, neke od
antologijskih talijanskih dramskih djela kao i suvremene autore, poput
suvremenog klasika Itala Calvina i svjetski popularne Elene Ferrante,
Uz to pozvala Pippa Delbona i iznimno zanimljivu talijansku skupinu
ErosAntAros da uz zajednitkom kreativnom procesu zajedno s glumci-
ma rijeékog HNK osmisle autorske projekte.



GODINA
2025.

Carlo Goldoni: Trilogia della villeggiatura/ Trilogija o ljetovanju
Autorski projekt: Pippo Delbono

Carlo Collodi: Pinocchio

Reprize: Deriva Urbana, A ritmo de Broadway/U ritmu
Broadwaya, Enrico IV/Henrik IV

GODINA
2026.

Euripid: Medea/Medeja

ltalo Calvino: Se una notte d’inverno un viaggiatore/Ako jedne
zimske nodi putnik

Eduardo Beneto: Peter Pan (mjuzikl)

Reprize: Trilogija o ljetovanju, Autorski projekt Delbono,
Pinnocchio

GODINA
2027.

Eduardo de Filippo: Sabato, domenica e lunedi/Subota, nedjelja |
ponedjeljak

Elena Ferrante: Dani zaborava

Gigi Bertoni: Quelle Ragazzi Ribelli, Storie di Coraggio / Djetaci
buntovnici, pri¢a o hrabrosti

Reprize: Medeja, Ako jedne zimske nodi putnik, Petar Pan,
Trilogija o ljetovanju

GODINA
2028.

Luigi Pirandello: Cosl & [se vi pare],Tako je (kako vam se &ini)
Autorski projekt ErosAntEros

Italo Calvino: Fiabe italiane / Talijanske bajke

Reprize: Subota, nedjelja i ponedjeljak, Dani zaborava, Djegaci
buntovnici, Medeja, Petar Pan



BALET

Vrlo specifi¢an, a moglo bi se redi i unikatan, rijecki Balet u
Hrvatskoj siovi kao jedini ansambl kaji se kroz godine profilirao u suvre-
menom i avangardnom stilu Sime svaki put iznova odusevljava vjernu
publiku. Uz vrhunske umjetnidke rezultate koje je rijecki Balet pokazao u
proteklim sezonama kroz predstave osebujnog stila s naslovima suvre-
menijih koreografija, cilj je joS viSe ga postaviti u ravnopravne raspore-
de s europskim plesnim ansamblima. lako brojéano malen sa samo 22
plesada, rijeSki Balet veé gotovo osam desetljeca postize uistinu znacaj-
ne umjetnicke rezultate. Kroz svoju povijest ansambl je doZivio brojne
transformacije uvijek vodedi raduna o svjetskim tendencijama i razvoju
publike. Jade pozicioniranje rije¢kog Baleta na europskim i syjetskim
pozornicama, pridonijelo bi i upoznavanju publike s vedim dijelom vaznih
tendencija u europskom i svjetskom baletu koje su se dogodile posljed-
njih godina. A uz to je dakako vaZzno u repertoarnim naslovima intenziv-
no propitivati okolinu i drugtvo plesnim jezikom.

U sljiedesem Setverogodisnjem razdoblju Zelja je dovesti neke
od ponajboljih svjetskih koreografa i redatelja ¢ime bi se rijecki Balet
jo§ vie postao vidljivim i koliko je moguée ravnopravnim u pregledu
prestiznih europskih plesnih ansambala. Plesad, koji su u posljednjim
sezonama, pokazali ,zna&ajnu raznolikost u radu i izvrsnost umjetnickih
projekata kaoji su promovirani i oblikovani u sklopu branda ‘Balet s karak-
terom’, zasigurno su spremni odgovoriti na nove izazove preispitujuci ne
samo svoje pozicije ved i vlastite vrijednosti u Sirem kontekstu. Crystal
Pite, Sharon Eyal, Sol Leon, Paul Lightfoot, Jiri Kylian, Nacho Duato,
Medhi Walerski, Johan Inger, Goyo Montero, Angelin Preljocaj i Ohad
Naharin, uz domadée Valentine Turcu, Ma8e Kolar i Lea Muji¢éa samo su
neki od koreografa koje bih voljela angaZirati u mandata. Svatko od njih
je na svoj nadin vrlo specifian, s velikim iskustvom na brojnim europ-
skim i svjetskim pozornicama, a upravo je to ono 8to rijeSki ansambl
zavreduje — vrhunske reformatore plesne scene koji ée svojim radom
uzdignuti rijecki Balet, a plesadi ée radedi s njima dobiti umjetnicku
kreativnost i kvalitetu.



GODINA
2025.

Jiri Kylian: Bella Figura

Angelin Preljocaj — plesna kreacija

Sergej S. Prokofjev: Pepeljuga

Reprize: Pinocchio, Romeo i Julija, Orasar, Heroj je umoran

GODINA
2026.

Nacho Duato: White Darkness

Leo Mujié: Amarkord

Maurice Ravel: Ma Meére I'Oye / L'Enfant et les Sortiléges
Reprize: Bella Figure, Projekt Preljocaj, Pepeljuga, Oraar

GODINA
2027.

Ohad Naharin: Last Work

Crystal Pite: Flight of Passage

Bruno Bjelinski: Madak u gizmama

Reprize: White Darkness, Amarkord, Ma Mére I'Oye / LEnfant et
les Sortileges

GODINA
2028.

Sharon Eyal — plesna kreacija

Valentina Turcu: Medeja

C. Saint Saens: Karneval Zivotinja

Reprize: Last Work, Flight of Passage, Madak u ¢izmama,
Amarkord

U sljedeéem razdoblju trebalo bi uspostaviti Baletni studio koji bi
se razvijao u dva segmenta: onom umjetnidkom, ali i onom edukativnom.
Uz rad baletnih umjetnika s mladim narastajem plesaca, u rad Baletnog
studija treba ukljugiti i koreografe koji u odredenom vremenu rade u
kazalitu, ali i neke zna&ajne europske koreografe kao §to su: Viadimir
Malakhov, Leo Mujié, Giorgio Madia, Jiri Bubeniek, Angelin Preljocaj,
Ohad Naharin. Oni bi periodidno odrZavali tedajeve za baletne umjetni-
ke koji bi se upoznavali i s razliitim tehnikama i razliditim stilovima, te



koreografskim rukopisima. Time bi se pobolj$ala umjetnitka kvaliteta
cjelokupnog baletnog ansambla.

Vazna i odgovorna djelatnosti rije¢kog HNK jest odgajanje mladih
umjetnika, ali i mlade publike, odnosno rad s djecom i mladima. Proces
odgajanja dijelom se moZe odvijati u §kolama u izravnim kontaktima
umjetnika i udenika, a dijelom u Kazali§tu uz sadrzajne i raznolike umjet-
ni¢ke programe i repertoar prikladan djedjoj i mladoj dobi. Uz najave mo-
guénosti srednjoskolskog baletnog obrazovana u gradu Rijeci, moguci
Baletni studio, koji bi se otvorio pri kazalitu, bio bi iznimno vazan jer
bi generacijama odgajao i nove baletne umjetnike, ali i vjernu baletnu
publiku.

Razvoj publike je zasigurno jedan od najzna&ajnijih segmenta
upravljanja kazaliStem. Kontinuirani dijalog s gradanima otvara prostor
za dijalog s postojedom publikom, ali i pronalaZenje nove publike koja do
sada nije dolazila u kazali§te. Stoga bi pokrenula osnivanje “Kluba pri-
jatelja rijeSkog Baleta" te kroz njega pokusati jo§ intenzivnije uSvrstiti
odnos povjerenja s publikom. U dogledno vrijeme, potrebno je intenzivi-
ratii suradnju s cbrazovnim ustanovama.

FESTIVAL ,,LJETO U RIJECI

Rijeske ljetne nodi, kao ljetni iznimno atraktivni glazbeno scenski
festival koji se od 2004 godina odrzavao u Rijeci i onda iznenada nestao,
svojim je bogatim programom, u rasponu od klasiéne drame i praizved-
be novih dramskih tekstova do nastupa uli&nih kazali&ta, od koncerata
klasi¢ne glazbe do nastupa poznatih izvodada hrvatske estrade plijenio
paznju ne samo rijedke javnosti veé i turista. Nastavijajuci tu tradiciju i
dobre prakse ljetnog festivala, rijeSko bi kazaliste organiziralo Festival
Ljeto u Rijeci. Ideja festivala je, poput Rijeckih [jetnih nodi, u poznatim
ili nepoznatim prostorima Rijeke stvarati ambijentalni teatar kako bi se
tijekom festivala rijedki trgovi i terase pretvore u pozornice na otvo-
renom, a U hamjeri da se propita suodnos industrijske arhitekture i kaza-
lista, dio programa bi se odvijac i u napustenim tvorni¢kim halama. Cijeli
grad bi se tijekom [jeta pretvorio u kazaliSte s najrazlicitijim programima
— od ulidnog teatra do teatarskih izvedbi, koncerata klasi¢ne i popularne
glazbe, izloZbi na otvorenom, filmskih projekgija, radionica za djecu, ali i
odrasle, modnih i ostalih evenata. U organizaciju Festivala trebali bi biti
ukljudeni svi umjetnici u gradu, ali i svi predstavnici nezavisne i amater-
ske scene kako bi u tom periodu grad Rijeka svojom kulturnom ponudom
bio jedna od atraktivnijih kulturnih destinacija na Mediteranu.

Takoder, preko programa i orijentacije |jetni festival mogao bi
okupiti u Rijeci mediteranske festivale i kazali$ta s Mediterana te kroz
zajedniSku akciju vradanja Mediterana njegovim kulturnim ishodistima
otvoriti prostor za redefiniranje njegove uloge, ali i njegovog znacaja u



cijeloj Europi. Rijeka bi tako postala i kroz teatar mediteransko kultur-
no sredidte, a u neposrednoj buduénosti mogao bi se u Rijeci otvoriti

i Mediteranski kulturni centar koji ne bi samo istrazivao kulturolo$ku
povijest Mediterana, veé bio mjestom promocije mediteranske suvre-
menosti promisljane kroz kulturu, odnosno kulturne sadrzaje.

Interaktivan odnos publikom koja u jednom segmentu postaje i
sukreator Festivala iznimno je vazan kao zalog za buducnost festivala
koji nije izdvojeni dio postavljen na nekoliko tradicionalnih lokacija, veé
2iv organizam koji ukljuuje razli¢itu publiku, pa éak i ne publiku u svoje
program. Stoga bi rijedki ljetni Festival osim &to bi se dogadalo u jed-
nom dijelu svog programa i na najrazli¢itijim rijeckim lokacijama (kvar-
tovski program) prosirio svaju djelatnost i na obliznja mjesta (Volosko,
Opatija, Lovran, Bakar..) nudedi program promisljan za specifi¢ne
lokacije.

Takoder bi trebalo organizirati Ljeto u Rijeci za djecu s progra-
mom prilagodenom najmladima kaji bi predstavio neke mediteranske
bajke i djegju literaturu koja problematizira Mediteran. Taj bi se program
bio dio programa Festivala, ali na nekim neuobi¢ajenim prostorima u
kojima inade borave djeca (djedja igralista, parkovi, bazeni za djecu,
plaze....).

Takoder predlaZem snazniju suradnju izmedu Rijeke i ltalije u
kontekstu ljetnih festivala gdje bi se dio programa rije¢kog festivala
mogao izvesti u Trstu kao §to bi se djelom program tr8éanskog festivala
operete mogao izvesti tijekom ljetnih mjeseci u Rijeci.

PredlaZem i suradnju s festivalima s kojima sam ved ostvarivala
suradnju: Festival Avignon, Festival Aix en Provence, Festival Arena di
Verona, Festival Sferisterio u Macerati, Verdi Festival Parma, Caracalla
Festival Rome, Festival dei due mondi Puccini Festival, Satsburg fest-
spiele... kao i teatri u Lisabonu, Parmi, Firenzi, Palermu, Madridu,Parizu,
Rennesu, Nici, Tiranii Ateni.

Uz redovan program takav bi festival, dakako u organizaciji
rijetkog kazali§ta mogao organizirati susrete mediteranskih umjetnika
— rezidencije u kojima bi redatelji, koreografi, umjetnici boravedi u Rijeci
tijekom ljetnog festivala, sudjelujudi na njemu imalii priliku upoznati
se s gradom i kazalitem te promisljati projekte za sljedece sezone.
Potom radionice u kojima bi se susreli i zajedno promis|jali mediteransko
kulturno zajednidtvo (u spoju tradicije | suvremenosti) domadi i strani
umjetnici te bi se time uspostavio dijalog izmedu umjetnika iz razliditih
mediteranskih zemalja kao zalog buducée suradnje.

PredlaZem po uzoru na sliéne ljetne festivala osnivanje pri rijec-
kom festivalu medunarodne Akademije za mlade umjetnike kao centra
za obuku, istrazivanje i profesionalnu integraciju mladih umjetnika s
ciljiem otkrivanja novih talenata i kontinuirano omogudcavanja novih



susreta iz godine u godinu. Time bi se otvorio prostor za prepoznavanje
mladih umjetnika u aktivnhom podupiranju umjetni¢kih procesa te bitnih
vrijednosti jednakosti, razliditosti i ukljutenosti. Ciklus rezidencija kroz
Akademiju ponudio bi umjetnicima priliku za promis8ljanje, diskusije,
otkrivanja, rugenja prepreka i 8irenje osjeéaja angazmana u odnosu

s publikom, istovremeno razvijajudi svoje umjetnicke i profesionalne
vjestine kako bi i§li u korak sa svjetskom trendovima i umjetno$cu koja
se neprestano razvija. Akademija bi mogla biti i svojevrstan laboratorij
s jedne strane za operu, a s druge strane za teatar 2. stoljeéa. Od faze
koncepceije pa sve do izvedbe, poticala bi eksperimentiranje u razlici-
tim disciplinama i pratila sudionike/mlade umjetnike kroz cijeli proces
pruzajudi im potrebna znanja (u suradnji s iskusnim profesionalcima) za
provedbu njihovih projekata. Svake godine omogucilo biim se kreiranje
novih djela, formata i narativa koji su snazno ukorijenjeni u suvremeno
drustvo. U radu Akademije kao profesori sudjelovali bi slavni redatelji,
glumaci, pjevadi, dirigenti, producenti, dok bi program bio financiran iz
europskog fonda Erasmus Mundus.

Takoder bi se slijededi ideje realizirane na nekim ljetnim festivali-
ma trebao osnovati Mediteranski orkestar, ali | Mediteransku glumacku
druginu koja bi putovala po mediteranskim gradovima izvodedi djela
hrvatske glazbene i knjizevne literaturu, promovirajuéi tako hrvatsku
kulturu, ali otvarajudéi mogucénosti da se upravo hrvatska kultura Sto vise
tom vidljivoséu ukljudi u zajednidki prostor Mediterana kao njegov neod-
vojiv dio. Primjer za to je MreZa Medinea (MEDiterranean INcubator of
Emerging Artists) koja od 2014. godine, okuplja razlidite mediteranske
institucije ili udruge posveéene glazbi, a fokusirana je na interkultural-
ne inicijative koje potidu dijalog o prenoSenju znanja te o mobilnosti u
Sredozemlju. Centri za usavr§avanje, festivali, kulturni centri i umjetnici
okupljaju se kako bi promicali profesionalnu integraciju mladih glazbeni-
ka i razne oblike interkulturalne razmjene, kroz razgovore s profesional-
cima, radionice te kreativne i obrazovne projekte.

Uz podriku cijelog grada, u programu, koji bi dijelom bio realiziran
u kazali§tu s najmanje jednom dramskom, plesnom i opernom produk-
cijom migljenom iskljugivo za Festival, bi sudjelovali i rijedki glazbenici,
slikari, grafigari, dizajneri, vidio umjetnici, skupine nezavisne scene i
amaterske skupne. U Rijeci bih tijekom Festivala predstavila neke od
najatraktivnijih grupa ulidnog teatra i novog cirkusa, a suradivala bih i s
talijanskim kazalignim skupinama kao §to su ErosAnt Eros, Motus, Fanny
& Alexander... koje bi zajedno s rijeSkim glumcima kao i sa izvodadima
s nezavisne scene kreirali u razliditim rije&kim otvorenim prostorima
projekte koji bi oZivjeli cijeli grad.



~ZAJCEVI DANI“

Kao Rijecke ljetne nodi, tako su prije desetak godina ugaseni
| Zajéevi dani godiSnja glazbeno-scenska manifestacija, posvectena
hrvatskom skladatelju lvanu pl. Zajou. Uz izvedbe kojima se nastoji
revalorizirati i promovirati ZajGeva djela, izvodila su se i djela drugih hr-
vatskih i inozemnih autora, a umjetnicima iz Rijeke pridruzuju se i gosti
iz Hrvatske | inozemstva. Nastali u Zajéevu gradu, kao hommage Zajcu
i ZajSevu djelu &iji je cilj o8uvanje, revitalizacija i promocija ZajGeva
djela, manifestaciju ,ZajCevi dani trebalo bi iznova pokrenuti kako bi se
promicalo Zajéevo stvaraladtvo i hrvatska glazbena bastina te afirmirala
pozicije Rijeke na karti znadajnih regionalnih i medunarodnih glazbenih i
opernih dogadanja.

FILOZOFSKI TEATAR

Od godine 2014. kada je utemeljen, Filozofski teatar uredivao
je i vodio filozof Sredko Horvat, i bio je dijelom redovitog programa
zagrebadkog HNK. Cinile su ga javne debate, produkeije predstava,
izdavadtvo i gostovanja. Zamisljen kao prostor dijaloga i kriti¢kog
misljenja, Filozofski teatar je nudio novi i atraktivni sadrzaj te privukao
novu, uglavnom miadu, publiku u kazaliSte koja dosad nije bila redovi-
ti gost kazali¥nih programa. U osam godine Filozofski teatar biljezio
je oko 30 000 posjetitelja. Uz golemo interes publike i medija, gosti
Filozofskog teatra bili su vodedi filozofi, knjizevnici, glazbenici i glumci
danagnjice poput: Niccola Ammanitija, Thomasa Pikettyja, Vanesse
Redgrave, Julije Kristeve, I\/Iargarethe von Trotte, Bobbyja Gillespieja,
Terryja Eagletona, Slavoja Ziteka, Miadena Dolara, Terese Forcades,
Franca B. Bifoa, Yanisa Varoufakisa, Eve lllouz, Tariga Aljja, M.LA,,.. U
sklopu Filozofskoga teatra izdani su hrvatski prijevod Rapsodije teatr‘a
francuskog filozofa Alaina Badioua i prvi dramski tekst Slavoja Zizeka
Antigona, koji je narugio i &iji je suizdavad bilo kazaliSte a svjetsku pra-
izvedbu je imao u zagrebadkom HNK.

U novom ciklusu Filozofski teatar koji bi se mogao organizirati u
rijekom HNK-u posvetili bismo se gorudim temama dana$njice te bi
kroz formu dijaloga s gostima i publikom tematizirati klimatske pro-
mjene i duboku transformaciju pianete, krizu drugtva i ekonomije, kao |
ulogu kazalista i umjetnosti u suoSavanju s tom stvarno8cu uz stvara-
njem neke nove, pravednije stvarnosti. Posebno bi poglavlje bilo posve-
éeno Mediteranu i mediteranskoj kulturu, odbosno mjestu Mediterana
u odnosu ha geopolititke i kulturolo$ke rasporede suvremene Europe te
analititko propitivanja odnosa antiSke bastine i suvremenosti na primje-
ru Mediterana. Nakon pandemijske pauze, s jedne strane bili bi pozvani
i neki od gostiju kaji su veé bili gosti Filozofskog teatra, i to oni koji su
izazvali najvedi interes publike (Slavoj Zidek, Yanis Varoufakis, Thomas



Piketty...). S druge strane, cilj je nove sezone Filozofskog teatra ugostiti
i vodeca imena kazaliSta i filma, filozofije i umjetnosti od kajih vedina nije
bila u Hrvatskoj: Brian Eno, Margaret Atwood, Alfonso Cuaron, John
Cusack, Elfriede Jelinek, Pawel Pawlikowski, Milo Rau, Renata Salecl.

U periodu izmedu 2025. i 2028. godine Zelja mi je pozicionirati
rijeSki HNK kao strateski vazan regionalno glazbeno — scenski centar
i europsko kazaliSte koje ¢e razvojem svojih ansambala i repertoarnom
ponudom biti ravnopravno s vodedim europskim teatrima. Zelim rijes-
ko kazaliSte povezati s ostalim regionalnim centrima Trst-Ljubljana-
Zagreb, te osim razmjena umjetnika i predstava organizirati i redoviti
posjet gradana tih gradova rijeSkom kazali§tu. Nastojat ¢u poveéati broj
gledatelja i uspostaviti odrziv model poslovanja poveéanjem vlastitih
sredstava, te sredstva prikupljenih od sponzora i donatora. Uspostavit
éu snaZnu suradnju s brojnim europskim teatrima i festivalima te ulaziti
u koprodukeijske projekte koje ée dijelom biti financirani iz EU fondova.
Zelja mi je iznova pokrenuti ljetni festival koji bi okupio sve umjetnike u
Gradu i ponudio gradanima Rijeke i turistima kulturne sadrZaje ¢ime bi
se grad i u [jetnim mjesecima promovirao kao zna¢ajna kulturna desti-
nacija. | u konacnici, Zelim teatar uvesti u Grad i Grad u teatar, kako bi
se pomaknule granice i time uspostavio cjeloviti kulturolo8ki prostor kao
kreativni potencijal jo§ snaznijeg razvoja europske Rijeke.



Drazen Siriscevid:

Program i razvoj hrvatskog narodnog kazalidta Ivana pl. Zajca u razdoblju od sijednja 2025. do
prosinca 2028. godine.

HNK TVANA pl. ZAJCA U RUECI — LJUDI CINE RAZLIKU
ILI RIJECKA POSADA NA USCU KULTURA U GRADU KOJI TECE
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1. OSOBNO

Sto mora sadrZavati i od Gega se treba sastojati dobar program na temelju kojega se moZe pobijediti
na Javnhom natjedaju za imenovanje intendantice / intendanta kazalista?

OpseZan katalog naslova iz programske aktivnosti, razraden financijski olcvir uskladen s
proradunskim zadatostima, prihodovne i rashodovne tablice, inovativna upravljalka rjeSenja i
modele poslovanja... Ukratko, vjesti slalom zakonodavnim, utvrdenim stazama.

Sve opravdano nuZno i neizbjeZno, ali moj fokus ¢ée biti ljudi!

Energija vrijednih i zadovoljnih [judi uvijek moZe dati viSe i bolje. Buduénost ne leZi izvan ljudi
koji jesu kazaliSte nego u njima samima. Tome sam svjedodio od svojih prvih koraka koje sam u
teatru uéinio. U najranijoj mladosti kao djetak dobio sam izvanrednu moguénost odrastati u svijetu,
sa svijetom kazalista i to upravo na pozotrnici i u prostorima rijeckoga kazalita. Moja mama, Nada
Siri§&evié — kasnije Ruzdjak, zapotela je svoj umjetniZki put u Zajcu. Vodila me na probe i
predstave. Boravio sam u drustvu scenskih radnika, garderobijerki, frizerki... I to me je trajno
obiljeZilo. Rijecki kazali$ni virus bio je i ostao na mojem Zivotnom putu posebno sretan, plodan i
Ziv.

Kao rukovoditelj, posebice urednik Umjetniékog programa HTV-a u kojemu sam vodio ¢jelokupnu
Dramsku, Filmsku i Glazbenu produkciju, kao rukovoditelj koncertne dvorane Vatroslava Lisinskog
u kojoj sam vodio glazbenu, kazalignu, izloZbenu i kongresnu djelatnost dvorane povezujuéi
intenzivno hrvatsku i medunarodnu kulturnu scenu, razvijao sam gotovo tridesetak godina sve svoje
upravijacke sposobnosti.

Tstovremeno u tom razdoblju kao televizijski i kazali¥ni redatelj, scenarist, pisac i voditelj djelovao
sam izravho i na pozornici u srcu kazali$nog procesa stvarajuéi neposredno teata.

Ta dva moja bogata raznolika i razlifita puta, iza i na sceni, upravljanje i neposredno stvaranje
kazalidta, daju mi sada jedinstveni FORTE, u nastojanju oblikovanja bolje buduénosti kazalista
Tvana pl. Zajca u Rijeci. Dodatno, u ne§to manje od godinu dana, kao ravnatelj Rijetke opere dobio
sam priliku sa svim djelatnicima kazaliSta dijeliti u osobnome kontaktu probleme i uspjehe
poslovanja. Utemeljenost mojih nastojanja podiva na svemu tomu, kao i sama ranije spomenuta
usredotoéenost upravo na fjude u kazali3tu.

Energiju koju sam osjetio, upoznao i doZivio u ovome kazalitu spreman sam u potpunosti
osloboditi, razbuktati i rasplamsati u izgradenome zajednistvu. Bez podjela! Ljude se ne potice
samo propisima, uredbama i odlukama da bi radili vi3e ili uspje&nije, nego ozra¢jem u kojemu bi to
oni mogli raditi. Iluzija? Zar iluzija nije zbilja u kojoj i od koje svi u kazalidtu Zive? Svi je bez
ostatka dijele i zbog nje, a ne radi financijske rasko¥i u kazaliStu rade i u njemu ostaju.
Svakodnevno zajedno digu i gutaju istu praginu pozornice koju onda svojim trudom i zaneseno¥éu
pretvaraju u ¢aroliju.

Radost stvaranja koja povezuje ljude je osovina i zamasnjak mojega djelovanja. Tesko ¢e bita
osigurati realizaciju administrativne armature bilo koje kriZaljke programskih nacrta za
Zetverogodidnje mandate intendantice / intendanta, bez te unutamnje sile osnazene povjerenjem.



Dobra energija ljudi koji &ine razliku, po§tovanje njih i osebujnog rijeCkog prostora, izvrsnost
sadr#aja kojeg Rijeka dijeli sa svijetom - to je kazaliste koje Zelim i mogu ostvariti!

Sve ostalo su samo nijanse.

One slijede taksativno nabrojene u planovima i alatima koje prema zahtjevima raspisanog natjecaja
izlaZem na stranicama programa, Rijeka, grad koji te€e na uiéu kultura izvrsnosti s odanom i
posvecenom posadom.



2. UVOD

Upravo je nevjerojatna i zadivijujuéa koncentracija umjetniéke moéi koja je ugradena u temelje
HNK Ivana pl. Zajca. Posebna je i izdvaja Rijeku od svih drugih nacionalnih kazali$nih institucija u
Hrvatskoj. Pod istim svodom djeluju dva dramska ansambla, Hrvatska i Talijanska drama vz Balet i
Operu.

Situacija u kojoj Sak &etiri umjetni¢ke skupine dijele istu, jednu pozornicu ne treba nuZno biti
koénica ili zapreka u poslovanju, nego naprotiv nadahnjujuéi izazov i osebujna komparativna
prednost u odnosu na druge.

Doista, tko moZe ponuditi vife od Rijeke s dvije drame, plesnom i glazbenom scenom, koja se jos
dalje dijeli na glazbeno — scensku i ne manje vaZnu i zastupljenu koncertnu djelatnost? T to jo3
jednom ovu pozornicu izdvaja od ostalih u hrvatskoj.

Dobrom pripremom, vjestom organizacijom, otvorenom suradnjom svih sluzbi koje treba voditi
tako da se ne dijele nego povezuju, ovu bez konkurencije raskoinu kazali$nu ponudu mogude je
uspje$no ostvariti. I to ne samo u kazali§tu nego i izvan njega.

HNK jest od 1883. kada je zdanje izgradeno, stoZerno mjesto, srce rijecke kazalidne scene. Adresa
na kojoj stanuje umjetnitka kreativnost. Kao 3to je grad Rijeka luka, velika prometnica u razmjeni
dobara sa svijetom, tako je i kazali¥te u tome gradu luka i sidriste svih kazali$nih vrijednosti koje
okuplja, stvara i dijeli. Svjetla pozornice ne smiju stoga ostati zatvorena samo u kazalistu. Ona sc
mo¥e i mora sa svojim programima slobodno §iriti i drugim prostorima grada, ulicama i trgovima
Rijeke, Opatijom, Pulom, mjestima susjednih Zupanija, cijele hrvatske a onda i svijeta.

Dobro razdijeljena nazo&nost umjetnickih ansambala drama, opere 1 baleta na sve te druge
pozornice, ne zapostavivil pritom svoju kuéu i dom izazov je vrijedan truda. Necemo se natjecati
koli&inom programa, velikim brojkama i forsiranom proizvodnjom iscrpljujuéi umjetnike i
djelatnike kazali§ta. Istaknuti se treba kakvoéom, raznoliko$u i svjeZinom ponude. Domisljato
biranim sadr2ajima koji ée zainteresirati i privuéi javnost na svim odredi§tima.

Redovitu kazalignu produkciju svih ansambala, detaljan popis naslova i aktivnosti izloZit u i
obrazlo¥iti u posebnim, sljede¢im poglavljima. Prije toga bih izdvojio i naglasio niz vaZnih
yporisnih toaka koje razvijaju dosadanja dobra postignuca ali i dodatno unapreduju poslovarje,
Siteéi obzore otvaranjem novih moguénosti vaznih za razvoj kazalista, grada i njegova okruZenja.
Upravo te tocke na pravi ¢e na&in otkriti viziju —kakvi Zelimo biti; misiju — tko smo i kako
doprinosimo drudtvy; ciljeve — kamo idemo i provedbu — na koji ¢emo nadin ostvariti Zeljeno.



3. ELEMENTI RAZVQOIA
3.1. Programi
3.1.1. Zajéevi dani ili dani hrvatske glazbe u Europskome kontekstu

Zajdevi dani, program zanimljive i vrijedne pro§losti koji je naZalost ostao izgubljen u povijesti,
potrebno je vratiti ne zbog nostalgije za nekim boljim vremenima nego upravo radi nade buducnosti.
Bit éemo snaZniji i uspjesnijt samo ako ne zaboravimo i ne odbacimo Evrste temelje koji su nam
dani i na kojima stojimo, stvarajuéi i oslobadajuéi se za vrijeme koje je pred nama. Zajc nije samo
rodeni Rijedanin, spomen ime koje nosi nafe kazaliite ili kip ispred njega na kojemu se odmaraju
galebovi i golubovi. On je strastveno stvarao i utemeljio hrvatsko glazbeno kazalidte, nasljedujuci
Lisinskog, kazalidnu i glazbenu kulturu koju danas bastinimo. Zajc je bio nmjetnik koji je prviu
novijoj povijesti otvorio vrata i prozore hrvatske glazbe prema Europi. Zajéevi dani u novome ruhu
ne bi trebali biti ,,misa* posveéena sjecanju na velikog Eovjeka koji nam je u devetnaestome
stoljeéu otvorio kulturne obzore, nego Ziva glazbena radionica i laboratorij pun znatiZelje prema
glazbi. Izvodit ée se Zajéeva djela, ali i djela suvremenih hrvatskih skladatelja. U suradnji s
Druitvom hrvatskih skladatelja i Hrvatskim drudtvom glazbenih umjetnika naruéit Cemo svake
godine jedno djelo hrvatskog inozemnog skladatelja koje ¢e interpretirati nai kazali¥ni ansambli i
umjetnici. Organizirat éemo Tribinu mladih glazbenika u sklopu Zajéevih dana koja ¢e promovirats
uspjeine mlade umjetnike omoguéujuéi im nastupe u kazalidtu.

Poseban edukativan program za kole, djecu i mlade pripremit ée se upravo sa Zajéevim djelima
kako bismo mlade? bolje upoznali sa slavnim i vrijednim skladateljem.

Jazzy Zajc bit ée jo¥ jedan poseban glazbeni iskorak, kao osebujan odgovor na iskorake Sto ih je
Zajc u glazbi napravio u devetnaestome stoljeéu. Obrade njegovih tema u improvizacijama jazz
glazbenika otvorit ée Zajéevo stvaralatvo nekoj drugoj publici.

3.1.2. Rijecko ljeto

,Nema ovdje nita nalik jednom Peristilu ili MinZeti. Ali ima nedto drugo. Ima industrijske bastine
iz vremena secesije i ranije, kao §to su Tvornica papira, Tvornica Torpedo, Bengi¢, Kondar... Ima
srednjovjekovnih palaga uronjenih u more, ima naprosto onog Sudesnog spoja, zajednickog disanja
Mediterana i Mitteleurope.” Tako je o Rijegkim ljetnim vederima pisala Mani Gotovac. U festivalu
koji je bio grad Rijeku pretvorio n pozornicu svijeta: glazbenu, dramsku, baletnu... Uz more, na
rivi, na gatu, na ulicama i trgovima. A onda je netko ugasio svjetlo i od rijeckih ljetnih veceri ostala
je samo mrkla no¢, Istina je da odrZivost tako velikih kulturnih projekata ne moze ovisiti samo o
nedijoj inicijativi, smjelim zamislima ili menadZerskim vjeStinama jer bi one doista trebale biti
zapravo madioniarske, ukoliko nema potpore Sire drustvene zajednice, Grada, Zupanije,
Ministarstva... iti jednostavno vlasti. Ipak &ak i ako takva potpora u buduénosti izostane, unatoé
nekim naznakama da neée, rijedko kazalifte je spremno samostalno ponovno pokrenuti ljetnu
rijetku kazali$nu &aroliju u 2025. godini ona opsegom nece biti nalik najboljim berbama iz proglosti
ali ée svojim sadrzajem barem probuditi usnuli grad i na taj na¢in beskompromisnom inicijativom
pokugati zasluiti daljnju obilniju potporu vlasti i moguéih sponzora. Kre¢emo malim ali odlu¢nim
koracima u izgradnji ljetne pride koju Rijeka zasluzuje. Jedna operna produkcija: Cavalleria
rusticana i Pagliacci, predstave oblikovane u kazali§tu s istarskim motivima i rijeckim vedutama.
Slijedi koncert s posebnom posvetom rijedki umjetnik koji je iz rijeke otisac i CakovEanin koji je na
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rijetko podrudje do3ao Ivan pl. Zajc povodom podetka Zajéevih dana i Ljubo Kuntarié o stotoj
obljetnici rodenja na koncertu rije€kog simfonijskog orkestra, solista i brojnih drugih glazbenika.

3.1.3. Kamovfest

Jo& jedno budenje duha iz boce! Janko Polié Kamov, pisac, buntovnik i lutalica, anarhist i psovac. ..
Je li zato gotovo zaboravijen u svom rodnom gradu Rijeci, u Hrvatskoj? Pogetkom dvadesetog
stoljeéa medu prvima je unio svjetlo avangarde u Zivot svoje sredine, doista je bio prije — svegal

Festival po nazivu Kamovfest nalik Zajéevim danima utemeljen je bio 1 ugasio se 1 samo dvije
godine. Trajao je od 2010. do 2011,

Prilika je ponovno zapaliti iskru i vatru koju nam je kao Prometej Janko Poli¢ Kamov donio i
ostavio. NaZalost mnogi nisu znali §to bi s njom. Za rijeku lik Kamova i njegova ostavitina
Jedmstvena je prilika s kojom se ovaj grad moZe pretvoriti u hrvatsko pa i europsko srediste
avangarde, ekspresivnog, uli¢nog kazalita i novog umjetnickog izraza uopée. Treba sanio imati
hrabrosti za uzbudljivo i drukéije te otvoriti prostore grada mladim umjetnicima koji svoju
urnjetnost slave pod stijegom slobode. Povezati sve domade kazali$ne neovisne druZine uli¢nog
teatra i umjetnike koji sti€no misle s medunarodnom mreZom miadih istog usmjerenja i rezultat ¢e
nedvojbeno biti spektakularan za rijeku i hrvatsku. HNK kao institucionalno kazalidte uz potporu
grada mozZe biti nositelj ovog projekta kazali$ne ,,gerile* velikoga potencijala.

3.1.4. Advent u Riject

Tradicionalno u vrijeme Do%aica Rijeka se pretvara u veliko boZiéno drvce posebno ukraSeno s
brojnim rasko§nim darovima, odnosno, programima koje nudi gvojim stanovnicima i gostima grada.
HNK u tome sve€anome razdoblju godine predstavlja svoja dva lijepa dara — ,,bozi¢na prica®,
mjuzikl Rudolfa Matza iz 1931. godine za djecu i miadeZ ~ boZiéni koncert zbora 1 solista rijecke
opere kao i gostujuéih pjevada popularne glazbe s najljep8im hrvatskim 1 inozemnim boZiénim
repertoarom. Prije i poslije koncerta teatar je otvoren za boZiéni sajam. U predvorjima 1 u
hodnicima prodaju se prigodni darovi uz druZenje umjetnika i publike a prihod od prodaje darova
ide za sve potrebite u humanitarne svrhe.

3.1.5. Zajc pleSe pod maskama

Tradicionalna rije€ka kamevalska luda svedanost imat ¢e svoj dodatni spektakularni sadrZaj uprave
u HNK. Na velikoj pozornici orkestar zbor i solisti, svi maskirani izvode popularno djelo koje slavi
¥ivot vjerujuéi u milost boZice Fortune, kantatu Carmina Burana Carla Orffa. Poslije koncerta
zapodinje veliki ples pod maskama u parketu kazali§ia za maskiranu publiku tom prilikom sva
sjedala ée biti uklonjena iz parketa a gledali§te pretvoreno u plesnu pozornicu s glazbom DJ-a. U
predvorjima i u hodnicima kazalista dogadaju se posebni programi za djecu (madioniari, kazalite
lutaka) uz enolodku i gastronomsku ponudu za sve odrasle u predahu od plesa.

3.1.6. Medunarodno natjecanje mladih opernih pjevaga Zrinka Milanov

Opera hrvatskog narodnog kazaliita u Rijeci pokrenula je 2015. godine medunarodno natjecanje i
nazvala ga prema jednoj od najveéih dramskih sopranistica dvadesetog stolje¢a — Zrinki Milanov.
Natjecanje je namijenjeno svim opernim pjevadicama i pjevadima koji Zele steci scensko iskustvo
presudno na putu k ostvarenju medunarodne pjeva&ke karijere. Ono privladi velik broj mladih
umjetnika iz cijeloga svijeta i pridonosi kvaliteti kazalignih izvedbi i n samom rijetkom kazaliStu.
Medunarodno natjecanje Zrinka Milanov posebno je i po tome §to ga prate dodatni sadrzaji kao sto
su operne predstave i maestralski tedajevi $to ih vode velike svjetske operne zvijezde kao Clanovi
#irija. Natjecanja su bijenalna tako da se sljedeée dogada 2024. a onda 2026. i 2028. godine.
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32 Prostori djelovanja izvan Rijeke

Gostovanja rijeke opere u pulskoj areni ima dugu tradiciju. Rijecki umjetnici pjevali su povremeno
u arent u talijanskim produkeijama jo§ tridesetih godina proslog stoljeca. Rijecki HNK je redovito
uz povremene prekide na &arobnoj pozornici pod zvijezdama nastupao od pocetka pedesetih godina
proslog stolje¢a. NaZalost, upravo su prekidi u nizu nastupa rije€ke opere u areni bili konstanta.
Jednako ako ne i vide, prekidi su konstanta nastupa rije€kog opernog ansambla i na opatijskoj
ljetnoj pozornici.

U razgovorima s Pulom uklju€ujuéi i istarsko narodno kazalidte pokuSavam dogovoriti trajnu
suradnju, a u razgovorima s festivalom Opatija to sam veé i uspio. Rijecki ansambl trebao biu
pulskoj areni imati stalnu ljetnu opernu pozornicu, barem za jednu produkeiju godidnje. Slicno
partnerstvo je veé potvrdeno od 2025. godine s Opatijom s kojom u koproducentskom odnosu
namjeravamo raditi na realizaciji Ljetnog festivala klasike s nizom opernih i koncertnih programa.
Posebno vrijedna novost je dogovor o suradnji dviju kulturnih ustanova, rijeékog HNK i Centra
Gervais. Opatija dobiva redovit program a Rijeka jo3 jednu pozornicu za izvedbe svih ansambala.
Upravo Centar Gervais bit ée nova stalna rijetka mala scena, odliéno ureden prostor za komorne
sadrzaje tijekom cijele godine.

Uz Pulu i Opatiju s manjim formama glazbeno dramskog ili baletnog ansambla ansambl HNK
planira gostovanja u mjestima Zupanija, Istarske i Primorsko-goranske. Povremeni izlasci ansambla
iz kazalista prema publici u druge sredine u okolici, dugorofno je ulaganje u publiku koja ¢e kasnije
dodi u kazaliSte.

Podruéje cijele Hrvatske, odnosno, gostovanja u drugim nacionalnim kazali§tima pokriva Konzorei]
Hrvatskih narodnih kazalidta ili K-HNK. Zamiljen je kao jedan od najobuhvatnijih i
najuginkovitijih projekata u sklopu promisljanja i provedbe strategija razvoja kazalidta i publike u
Hrvatskoj. Modeli suradnje hrvatskih nacionalnih kazalidta, u okviru K-HNK ovise 0 modelu
financiranja ministarstva kulture 1 medija koje u viSegodiZnjem planu predvida sredstva za suradnju
koprodukeiju i razmjenu programa. Osnovna strateSka postignuéa konzorcija su razvoj publike
povecanje produkcijskih kapaciteta i kvalitete programa svakog pojedinaénog HNK te povezivanje
s programima festivala kao §to su dubrovadke ljetne igre, splitsko ljeto, osjecko Jjeto kulture, rijecke
ljetne noéi, varaZdinske barokne vegeri i drugi.

3.3, Sirenje rijetkog kulturnog kruga na medunarodnu scenu

Kazaliste Ivana pl. Zajca u Rijeci ima bogatu kulturnu povijest i kljunu ulogu u kazalidnom svijetu.
U skladu s globalnom povezano¥éu imamo prilike koristiti sredstva EU za razvoj umjetniékih
projekata, promicanje kulturnih raznolikosti te jatanje naeg utjecaja na europskoj kulturnoj scenn.
Sudjelujemo u projektima poput EPK 2020, (RE)DISCOVERING EUROPE, ADESTE +,
DECONFINING, FORTISSIMO. Kazalidte je &lan medunarodne nweze OPERA EUROPA,
EUROPEAN THEATHRE CONVENTION, EUROPSKE FEDERACIIE KAZALISTA ZA
MLADE, platforme Fedora... Europski fondovi posebice iz programa KREATIVNA EUROPA
pruZaju nam dragocjenu podréku kroz financijske poticaje, potpore za suradnju i druge inicijative.
Kazalidte Ivana pl. Zajca nastavit ée tim otvorenim putevima, ali uz takve poznate i potvrdene
smjernice koje se neprestano otvaraju i zatvaraju vazan nam je stalan snazni partaer s kojim bismo
se povezivali ugovorom o trajnoj vifegodi¥njoj kulturnoj suradnji i razmjeni. Takav ugovor donosi
sigurnost i stabilnost. Uzoran primjer opisanog partnerstva nalazi se u blizini Rijeke, u Ljubljani.
LIUBLJANA FESTIVAL jedan je od najveéih europskih festivala koji na slovenske pozornice
dovodi najvece svietske orkestre dirigente i soliste kao i kazali¥ne umjetnike. Grad Ljubljana
sponzorira ovaj festival s pet milijuna eura godi¥nje za ljetna i zimska dogadanja. Suradnja s
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Ljubljana festivalom donosi nam kljué koji ée nam §irom otvoriti vrata prema najveéim europskim
projektima. Zajedniki nastup HNK u Rijeci i Ljubljana festivala osnaZit ¢e nad pristup prema EUJ
fondovima i poticajima a posebice s ciljem izgradnje zajednicke platforme radnoga naziva ALPE-
ADRIA. Od svih hrvatskih gradova smjestenih uz jadransku obalu Rijeka se razlikuje,
prepoznatljiva je i svoja upravo po tome 5to je jedinstveni veliki most poveznica izmedu
mediteranske i srednjocuropske kulture stoga svoje planove ciljeve i interese ne moze usmjeravati
samo, pa &ak niti primarno na mediteranski prostor i to okruzenje. Slika o tijeci kao luci srednje
Burope, vratima kroz koja se ulazi u srednju Europu u Austriju i Madarsku snaZno je utemeljena u
povijesti grada. Tu sliku treba safuvati i razvijati u buduénosti. U dobroj suradnji s festivalom
Ljubljana lako éemo doéi do Zeljenih ciljeva i poveznice i razmjene sa kulturnim sreditima Italije,
Austrije, Madarske...

PrilaZem pismo namjere direktora Ljubljana festivala gospodina Darka Brleka.
3.4. Razvoj publike

Programi razvoja publike u Hrvatskom narodnom kazali¥tu Ivana pl. Zajca u Rijeci

HNK Ivana pl. Zajca jedina je ustanova u Hrvatskoj koja zaposljava osobu na mjestu voditelja
razvoja publike, i to od 2018. godine, s ciljem sustavnog i dugoro&nog programa razvoja publike.
Programi razvoja publike u ,,Zajcu* izravno ukljuguju publiku kao sudionike i time uévricuju blisku
suradnju kazaliita i publike.

Pojedine programe namijenili smo todno odredenim skupinama publike.

Neki od formata izravnog susreta i rada s publikom posljednjih sezona su:
Studenti u kazalistu — izbor predstava namijenjenih upravo toj populaciji.
Kritiéki glas — ciklus razgovora kritidara i publike uz moderatoricu.
Razgovori autorskog tima i publike

Performansi i razgovori izvan KazaliSta

Najave predstava u obliku kratkih nastupa ili razgovora na otvorenom ili u drugim javnin
prostorima osobito su vaZni u komunikaciji s novom publikom jer dopiru do publike 1 izvan
kazali¥ne zgrade. Flash-mob nastupi (na Korzu, u Tower centru, na Sveuilistu...).

Zanimljivo druZenje s publikom u autobusu "Dir sa Zajeom", kad se &lanovi Hrvatske drame,
Talijanske drame, Baleta te operni solisti voze s redovnim putnicima rijekog gradskog prijevoza 1
razgovaraju § njima.

“Drama na faksu” — na podetku svake akademske godine izvode se fragmenti predstava
studentima.

Otvorene probe uvijek su atraktivne publici jer je upoznavanje procesa kreiranja predstave nacin
da se publika emotivno identificira s umjetnicima.

Dugoro&ni partnerski odnos sa Sveucilistem u Rijeci

Galerija Zajc

Galerija "Zajc" je atraktivan novi izlozbeni prostor u kojem je interpretirana povijest i svakodnevica
HNK Ivana pl Zajca, s upeéatljivim kostimografskim i scenografskim akcentima.

Vremenske kapsule prikupljaju svjedotanstva, uspomene, podatke, verbaini i foto materijal o
suivotu kazalidta i grada. U projektu sudjeluju brojni kazaliini zaposlenici te publika. Kazali§nu

9



vremensku kapsuly je poduprlo i Ministarstvo kulture Republike Hrvatske dodijelivsi 2019. godine
potporu projektu.

Online programi ili TV Zajc

U danagnje vrijeme posebno vaZan zadatak u razvoju komunikacije s publikom jest koristenje
dru$tvenih mre¥a i to tako da se njima posluZimo, a ne da im sluZimo. Snimat ¢emo kazali¥ne
pokuse, razgovore s umjetnicima, §ivanje kostima, izgradnju scene za pojedine predstave, male
portrete djelatnika zaposlenih na razli¢itim poslovima u kazali§tu: od vatiogasca, portira, scenskih
radnika... do pjevada plesada glazbenika i glumaca. Predstavit ¢emo publici ljude koji jesu
kazali§te, stvaraju ga i Cine razliku u Zivotu 1 zbog kojih se dolazi u kazaliste.

3.5, PromidZba

Svi alati su poznati samo ih se naZalost ne moZe uvijek koristiti. Najlakse je stoga bez ozbiljne
vanjske financijske podrike odustati od ogla$avanja na jumbo plakatima, radijskim ili televizijskim
spotovima, &ak i od medijskog poktoviteljstva koje vam omogucuje veéu vidljivost u promociji u
tiskovinama ili na portalima. Nisam naudio i¢i lak§im putem, pa ¢éu se potruditi sve te alate
reklamnih aktivnosti ipak koristiti i pokrenuti. Oni nam ovog trenutka ozbiljno nedostaju. Velik dio
promotivnih aktivnosti vidljiv je u alatima koje smo nabrojili u poglavlju o razvoju publike.
primjerice u oping centrima. U tome smistu veé sam razgovarao s predstavnicima tvrtke Plodine.
Kada dvoje solista opere zapjeva napitnicu iz Traviate u velikom prodajnom centru i iznenadi sve
nazodne, neée to proéi bez odjeka. Nedostatak novca za suptilnu reklamu treba nadomjestiti
,gerilskim ratom* za publiku. A u tom pristupu koji raduna na iznenadenja sve karte necemo
otkrivati uz duZno podtovanje.
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4, Hrvatska drama

Dramski repertoar postavljen je izmedu dva pitanja Sto je klasik i Sto Je bastina. Grad Rijeka pa
tako t kazaliSte Tvana pl. Zajca vrlo je dobar temelj da ih postavimo s pravom ocekujuéi umjetnicki
relevantne odgovore.

2025.
a) Janko Poli¢ Kamov: Isufena hartija
(dramatizacija romana)

2006. godine navrsit ¢e se 120 godina od rodenja Janka Poli¢a Kamova najradikalnijeg pisca svoje
generacije koji je doZivio tek 23 godine. Bio je beskompromisni protivnik gradanskih i
malogradanskih moralnih i dru$tvenih normi, bunotvnik i rugilac svih gradanskih mitova i legendi
Cija su djcla, osobito zbirke pjesama bile sablazan i pravi §ok za licemjerno gradansko. Ne zeledi
danas njegovim djelom svijet Jokirati, adaptacijom romana ,,Isuena kaljuza® u kojeinu je
antobrografski moment sastavni dio, Zelimo pridonjeti upoznavanju ove slobodarske osobnosti
zarobljene u bolesnom tijelu. U romanu Kamov donosi razlomljen i kaoti¢nu sliku glavnog junaka
romana, knjizevnika Arsena Toplaka, koji se sve viSe otuduje u svijetu u kojem je poljuljana stara
hijerarhija vrijednosti. Tiskanje romana bilo je naglo stopirano i cenzorski blokirano, Ulomak
romana prvi je put hrvatskoj javnosti obznanjen 1956, godine, a objavljen je u sklopu sabranih djela
1957., 47 godina nakon smrti autora. Od tada povijest hrvatske knjizevnosti vife nije bila ista. Bio
je ispred svoga vremena, ovaj roman prethodi J oyceovom ,,Ulixn®, Huxleyevu ,,Kontrapunkiu
Zivota™ [ Sartreovaj ,,Muénini“ te KrleZinom ,Na rubu pameti“, Iako roman nije tih umjetnickih
dosega po mnogim je elemantima anticipirao i zapodeo avangardne procese koji su se u to vrijeme
radali u Europi.

“Uci u balon? Nije li u tome sve? Sunovratiti se u - nebo? Zasto ostati covjek? Zasto ne biti planet?
Zasto ne moZemo padati - gore?”

Janko Poli¢-Kamov: ,Isu¥ena kaljuZa“

b) Jean-Baptiste Poquelin Moliere: Skola za %ene, Kritika $kole za Zene i Versailleska ishitrica

Projekt oko Zena i zbog Zena, zbog glumaca, pisaca, kritike i publike. Adaptacija tri Moliereove
komedije s izrazitim poveznicama sa suvtemenoséu.

~Skola za Fene® prva je velika komedija karaktera u njoj Moliere zapoginje iserpljujuéu bitku protiv
licemjernih bogemoljnih krugova. Na ovo remek-djelo psihologije okomila se kritika neprijatelja,
osobito iz suparni¢kog kazali§ta, zbog naravno jzvanumjetni¢kih razloga. Moliere je za sebe i svoje
glumce zagovarao nadelo razgovjetne prirodnosti dok su glumci suparnitkoga kazalista nastupali
deklamirajuéi, traZaéi brzi efekat. Na kritike, pamflete i parodije §to su kolali protiv njegove
komedije, Moliere odgovara bizo jo§ jednom jednoginkom ,Kritika §kole za Yene® izrugujuéi se
njihvoim sudovima. No, kako se kritike nisu sti§avale napisao je jo§ jedan &in - ,, Versaillesku
ishitricu ova improvizacija prikazana je pred kraljem u versajskaj paladi. Radnja se vrii oko
Molicra te njegove gluma&ke skupine koji u zadnji tren imaju probu predstave koju trebaju za par
sati odigrati za kralja. Glavna tema i lik te njihove predstave je takoder Moliere i njegovi kritidari.
Unutar te predstave iskritizirani su Molierovi kritigari, kolege glumci i pisci. Kroz cijelu komediju
Moliere iskazuje svoj stav prema kriti¢arima, on ih ne Feli ismijavati u svojim likovima, veé im
uzvraca tako &to ¢e jednostavno napraviti neku bolju predstavi.
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U ovoj prilagodbi ,, Versailleska ishitrica® bila bi zaplet , prebadena u suvremene hrvatske
kazali$ne prilike. Tako bi se pred gledateljima odigrale sve tri jednofinke proZete aluzijama
na danasnji kazali$ni i izvankazali¥ni svijet koji ¥esto kroji sndbinu i javno milljenje po
krinkom takozvane struénosti i nepolitinosti i nepristranosti.. Jasnu paduku opet nam daje
Moliere, antentiéan predstavnik onoga gradanskoga morala u kojemn se caruje jak zdrav
razum, kojem nisu uspjeli umanjiti urodenu iskrenost. Po modelu price ,.car je gol* bit ée
jasno tko je prevarant, a tko prevareni,

2026.
a) Mate Mati§i¢: Moji tuZni monstrumi — i dalje...

Prema rije€ima teatrologa Hrvoja Ivankoviéa, Mate Matigié u svojim zadnjim dramskim opusima u
epicentar zbivanja upisuje sebe sama. Radi to beskompromisno i radikalno, izlazuéi se u maniri
performera koji vlastitu privatnost pretvara u umjetnigko djelo, Nakon ,,Ljudi od voska®, dramske
suite u tri stavka slijedili su ,,Moji tuni monstrumi* podnaslovljeni kao dramski duevnik u kojem
Matisi¢ propituje granice izmedu zbilje i fikcije, biografije i izvedbe, osobe i lika. U prvoj trilogiji
Matigi¢ e zapisati: ne znam je li zbog profesionalne deformacije ili zbog neke duevne bolesti od
koje bolujem, ali primijetio sam da sve &e$ée ljude oko sebe poéinjem doziljavati kao likove ... U
ovoj dramatur¥ko obradi pod Matigiéevom dirigentskom palicom spojit ¢e se likovi njegovih
dramskib dnevnika i suita u strepnji i &enji je li pisac nepovratno postac i ostao likom u nekoj igri.
No, koja je zbilja ona prava, kazalidna ili... ?

b) W. Shakespeare: Timon Atenjanin

Ovu dramu, oke koje postoje mnogi prijepori, Herman Melville smatrac je jednim od najdubljil 1
najboljih Shakespeareovih tekstova.

Pri¢a je to o Timonu, imuénom Atenjaninu koji svoje bogatsvo rasipa kupujuéi njime privrzenost
okoline. Kad bogatsvo nestane, dojuderagnji Timonovi prijatelji okreén mu leda. On odlazi iz grada
Zivjeti u pecinu o korijenju i vodi, No, kad u peéini otkrije blago, prida se opet mijetja.

Drama nam danas govori o korumpiranom, komercijaliziranom, druitvu, drugtvu lihvara i
laskavaca, drustvu koje potuje samo imutak i moé. O druftvu u kojem vlada o politicka
manipulacija.

I doista, 8o nam je &initi?

Zovem se Timon, Apemant ili Alkibijad, a drustvo nije kakvo sam ocekivao da bi trebalo biti! Sto mi
Je éiniti? S mrinjom ga odbaciti { otuditi se, povudi se i ironizirati ga, mobilizirati se ne bih i ga
izmifenio i popravio?

W. Shakespeare: Timon Atenjanin
prijevod Antun Sofjan
2027.
a) Milutin Ciklar Nehajev: Bijeg - povijest jednog naSeg ¢ovjeka
Dramatizacija romana

Milutin Cihlar Nehajev naizrazitija je intelektualna osobnost hrvatske moderne. Tema njegovih
novela i romana je ntelektualac s poletka dvadesetoga stoljeéa, premoren i razdraZen ¥ivotomn.
Njegov roman karakteristiSnoga naslova ,,Bijeg” najbolji je roman moderne. Tragi¢na sudbina
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mladog i prespektivnog Bure Andrijageviéa koji klone u sukobu s mal ogradanitinom, minunciozna
Je psihologka analiza u modernoj tehnici pisanja usmjerena na bitne probleme intelektualaca $to
romanu daje univerzalan pedat. Stoga kazali$na adaptacija ovoga djela, uz upoznavanje s vrijednom
ponekad zapostavljenom bastinom, govori i o problemima danadnjih zbunjenih, razoaranih mladih,
sposobnih ljudi koji posustaju pred dodirom s novim duhom #ivota. Ostati ili se odlugiti na bijeg,
uspjeti negdje drugdje ili se izgubiti u svojoj sredini. Od Beda do slavonske ravnice djelo nas uvijek
iznova vra¢a u Rijeku kao ishodiste zanosa i ideala | kraha jednog naleg Eovjeka.

Ali Rijeka je grad, ima Iuku, kavane, tramvaje, buku kola i mijeSanje ljudi, Tamo se bura ne
osjeda kao ovdje: ljudi imaju posla, Zure se, bjeZe po ulici, zaklone se lako u javne lokale,
stisni u drustvo. Na Rijeci je bura neugodna zapreka prometa kao i kiSa ili prejaka studen; i
nista vise.

(M. Ciblar Nehajev: Bijeg)

b} Euripid: Trojanke

Euripid Zivi u doba moralne krize helenske politike u kojoj se socijalne i polititke suprotnosti
zaoStravaju. U njegovim se djelima duboko osjecaju svi potresi dugog | krvavog peloponeskog rat,
osjeta se rat izmedu Atene i Sparte. Sve se tn ocituje u divljim i ogoréenim strastima i u mahnilom
uniStavanju fjudskih Zivota i materijalnih dobara. Euripid nas uvodi u dufevna borbu Zovjeka s
tolikom tragikom kakva poslije nije dostignuta. MoZemo ponoviti Aristotelovu ocjenu da je bio
najtragiéniji od pjesnika.

Trojanke su agonija Troje. Uzas i bijedu rata nitko nije dramatiénije i turobnije opisao od Euripida u
ovoj tragediji. Ahejski pohod na Troju pjesnik Je pokazao u novom svjetlu. Suosjeéanje publike je
na strani napadnutih. Zene i djevojke su iz goruce Troje dopremljene u Satore, zbijene &ekaju kome
¢e biti dodijeljene. Jedna od zatodenih Zena izbjegava silovanje samoubojstvom. Hektorov sin
istrgnut je iz majdina narudja, naredeno je da razmrskaju djetetovu glavu o zidove Troje, le§ je
vracen majei s naredbom da ga pokopa.Tko na pozornici izlo%i takvu brutalnost eli izazvati
odvratnost prema porobljavanju, ratu, optuzbu protiv politike sile uopée. Porobljene ¥ene pod
zidovima goruée Troje proklinju greke pobjednike kao ubojice, oskvmitelje, razbojnike. Kasandra
prorice stra$nu smrt Agamemnona i propast Ahejaca. Troja se rudi u dimu i plamenu, a zarobljenice
vode k ladama.

Suvremeno?!
2028.
Ivo BreSan: Svefana vefera u pogrebnom poduzecu

Kad se spomene ime Ive Bre§ana vjerojatno je prva pomisao njegova groteskna tragedija ,,Predstava
Hamleta u selu Mrdusa donja“. No, Breganov dramski opus bogat je i naZalost, premda zvogi
nevjerojatno, prili¢no malo izvoden. Vige se o tomu govori nego 8to li se kazali$ta odvaZuju staviti
njegova djela na repertoar. Pa i kad a to &ine pretezno su usmjereni na dio geoteska u njegovoj
sintagmi groteskna tragedija, shvacajuéi je kao puku komediju. ,,Smrt predsjednika kuénog savjeta‘
jedna je od rijetkih njegovih drama, odnosno grotesknih tragedija, koja nema prepoznatljiv literami
predlozak. No, kao i veéina njegovih komada obiljeZena je aktualnom situacijom. Radnja se odvija
u zgradi koja predstavlja urbaniziranu Mrdudu. Likovi veéinom nisu gradani, ve¢ grubi seljaci koji
su nahtupili u grad. Promijenili su samo mjesto radnje, ali ne i nadin svoga pona3anja. Profesor
kojem bi jedinom tu trebalo biti mjesto, neshvaéen Je intelektualac, izgubljen u sredini u kojoj se
nagao.
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Ova drama zbog svoje trajne aktualnosti pokazuje da je sazrelo vrijeme za nove intrepretacije
BreSanovih drama s redateljima koji znaju i ne boje se proéitati Bredana.

b) Odén von Horviath: Sudnji dan

Von Horvith danas je jedan od naizvodenijih njemackih autora. Aludirajuéi na madarsko, hrvatsko i
austrijsko porijeklo svojih predaka, nazvao se »austrougarskom mjefavinom®. Kroz svoje likove
otkriva ravodusnost, egoizam, kukavigluk i polititko sljepilo iza fasade malogradanskog morala.

O svojim je komadima von Horvéith napisao; ,svi su moji igrokazi tragedije — oni ée biti komi&ni
jer su neugodni i jezivi*. Komad ,,Sudnji dan“ donosi na pozornicu pri¢u o upravitelju Zeljeznicke
postaje Tomasu Hudetzn, revnom "sluzbeniku na svom myjesiu”, koji postaje ktivac Zeljeznicke
nesrece u kojoj pogiba osamdesetak ljudi. Trenutak nepaZnje ga upropadtava i vodi sve dublje u
propast. Dramski tekst istraZuje 3to se dogada s "maiim Eovjckom", kad ga neprevidene okolonosti
izbace iz njegove uhodane svakodnevice i suode ga s mrezom drustvenih pritisaka. Ispod urednil
malogradanskih fasada, von Horvatir otkriva ljude spremne ¢ak i ubiti, samo da ne budu odbadeni
od zajednice. ,,.Sudnji dan* nevjerojatno je aktualan komad u kojem von Horvath duboko uranja u
zbilju upozoravajuéi na neodrZivost mita o ,,dobrodudnosti malog Covjeka®,

4.1. Dodatni programi

Cetverogodidnju suradiju otvaramo s Kazaliftem Ulysses. Svake godine realizirat éemo Jedau
koprodukeiju, a 2025. zapo&injemo s kazalignim spektaklom Zastave Miroslava Krle¥e.

4.2. Mjuzikli

Predukeije mjuzikla ostvaruju se u suradnji Hrvatske drame, Opere, Baleta i Talijanske drame. Program se
sastoji od dvije hrvatske praizvedbe i dva svjetska hita.

Alan Bijelinski: pri¢a o nama
Cole Porter: Anything Goes
Damir Martinovic Mrle
ivanka Mazurkijevié
Paolo Magelli: ratna opera, let 3
Style
Sondheim
Laurent: gypsy
4.3. Mala scena — centar Gervais

Cetverogodiénju suradnju u kojoj svake godine realiziramo jednu produkeiju otvaramo 2025,
izvedbom drame Petera Quilter: Glorius — najgora pjevatica svijeta,

Predstave namijenjene djeci i mladima ostvarujemo v koprodukeiji s nacionalnim kazaliftima
u konzorciju K-HNK
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5. Balet

- program sastavijen u suradnji s Masom Kolar, aktualnom ravnateljicom i kandidatkinjom za
bududu ravnareljicu Baleta

SMJERNICE

Smjernice razvoja Baleta u narednom detverogodisnjem razdoblju polaze od postignute tehnitke
spremnosti ansambla i potrebe ansambla za radom vodenim najvidim umjetnigkim otekivanjima i
kriterijima. Svaka sezona sastojat e se od dva premijerna i do tri reprizna naslova, te gostovanja
(minimalno 10) u Hrvatskoj i inozemstvu (ukupno 40 izvedbi). Daljnje profiliranje repertoara mora
uvaZavati fleksibilnost baletno-plesnog ansambla spremnog na neoklasiku, moderni balet te
suvremeni ples. Program novog mandatnog razdoblja podrzavat ée i razvijati wmjetnicki identitet i
stav ansambla koji je spreman na eksperiment i inovaciju, podtujuéi i tradiciju. Dinamiéan i
nepredvidljiv migracijski saldo u podrugju baletne umjetnosti vidljiv je 1 u rijeGkom baletu, te se
nastavlja imigracijom, inozemmih baletno-plesnib umjetnika i kontinuiranom motiva uranjanja
stranih elemenata tj. subjekata u domacu organizaciju rijeCkog Baleta tj. kauzalnom prilagodavanju
i prisvajanju lokalnih uvjeta rada, infiltrirajuéi najbolje strane kulturne oblike u svakodnevni proces
rada, Na ovaj naCin stvorena emergencija omoguéuje nafem Baletu realizaciju Sirokog spekira
koreografskih stilova u baletno-plesnim, ali i drugim umjetniékim programima naSeg kazali§ta, na
vrhunskoj umjetnitkoj razini. U posljednjih sedam godina Balet HNK Ivana pl. Zajca smatra se da
Je kao kolektivom koji je "u potrazi za novitetima u plesnoj umjetnosti i plesnoj dramaturgiji"
intenzivirao fluktuaciju internacionalno renomiranih plesada, koreografa te baletnih majstora i
baletnih pedagoga, poveéavajuéi skladno i homogeno mijedanje nacionalnih i etnigkih identiteta
umjetnika. Takav model rada valja nastaviti razvijati, uz ambiciju daljnjeg poveéanja interesa
publike u Rijeci i $irenja ugleda i utjecaja u nacionalnim i europskim okvirima.

U usporedbi s velikim klasiénim kompanijama rije¢ki Balet po velicini pripada srednjoj kategoriji,
okuplja trideset ¢lanova. Sastavljen je od dvadeset i dvoje plesada i plesadica, uz nekoliko vrlo
dobrih plesnih umjetnika i umjetnica iz Hrvatske, trenutno na ugovorima o radu angaZirane i
wmjetnice i umjetnici iz Japana, Ttalije, Madarske, Svicarske, Francuske, Portugala, Rumunjske,
Rusije i Spanjolske. Dinamigno transformiranje rijeckog Baleta u internacionalni baletni korpus
upisuje se u kolektivnu svijest njegovih &lanova i pomaZe odravanju kvalitete izvedbene izvrsnosti
§to je tendencija koju imamo namjeru zadrzati u sjedeée &etiri godine.

Kako u Hrvatskoj postoji uvrije#eno javno mnijenje da je baletno-plesna struka tezak i slabo pladen
umjetnicki rad kratkoga vijeka, usto i drudtveno podcijenjen slabi interes djece i mladih za
profesionalno bavljenje baletnom i plesnom umjetno$éu $to je u posljednjem desetljecu rezultiralo
bitno oslabljenom dotoku domaéih plesadica i plesada u rijecki baletni ansambl. Vodeni logikom
ove analize rijeCki ce balet, unutar baletnog studija pod umjetnitkim vodstvom baletnih pedagoga
ansambla omoguéiti mladim RijeSankama i Rijeganima nastavak $kolovanja i nakon zavriene
Osnovne 8kole za klasicni balet i suvremeni ples pri OS VeZica. Osim nastavka $kolovanja baletno-
plesni studio nastavit ¢e s projektom "baletne podetnice” namijenjenu mladima i odraslima —
pocetnicima bez prethodnoga plesnog iskustva, rekreativcima koji Zele doZivjeti svoje prvo ,,baletno
iskustvo” u sigurnom okruZenju punom podrike. Program ée biti osmisljen na na&in da se polaznice
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i polaznike polako i metodi&no uvede u osnove klasitnoga baleta, da im se pruzi moguénost
pracenja svih predstava i aktivnosti baletnog ansambla kao proces razvoja baletne publike.

StrateSka i repertoarna vizija razvoja baletnog ansambla u razdoblju od 2025, do 2028. godine
polazi od pretpostavke da smo dogekali zakonsku reformu (u smislu izmjena Zakona o kazalitima).
Ova socijalno osjetljiva reforma kojom se regulira status i opcije nastavka karijera baletnil i plesnih
umjetnika i umjetnica u dobi kada vite ne mogu plesati na adekvatnoj razini i rijegki baletni
ansambl namjerava provoditi, oéekujuéi financijsku i savjetodavnu podriku Ministarstva kulture i
Grada Rijeke. Ovom reformom i kontinuiranim zapoSljavanjem jedne do dvije nove
plesaice/plesada na mjesta oslobodena gore opisanim reformama omoguéit ée ansamblu
istovremeno pokrivanje tekuceg baletno-plesnog repertoara, pripremanje novih premijernih
produkeija te sudjeluju u opernim i dramskim produkeijama Sto je veliki papredak i garancija
dugorodne samoodrZivosti.

Bez obzira $to se rijetka publika i ¥ira nacionalna, pa i medunarodna publika, mogla uvieriti u
znadajan napredak i doista vrhunsku razinu izvedbe nagih baletnih i plesnih umjetnica i umjetnika
po pitanju amelioracije postojeéih uvjeta rada nije se dovoljno postiglo. Kako bi se Medutim, da bi
vec postignuta kvaliteta odr¥ala neophodno je pronaci novu baletnu dvoranu. Baletni ansambl od 30
Clanova trenutadno radi u neadekvatnoj, maloj dvorani, u gradskim prostorima HKD-a bez
mogucnosti proSirenja. Kvaliteta nadih prostornih uvjeta za rad u vrlo je lo§em stanju, daleko je od
standarda drugih hrvatskih nacionalnih baleta (Zagreba i Splita), a jo§ dalje od standarda europskih
baletnih i plesnih trupa. U razdoblju 2025.-2028, godine nadamo se pronalaZenju i uredenju novog
prostora za rad i razvoju baletno-plesnog ansambla u Rijeci, a moguée tjeSenje vidimo u prostorima
u zgradi «Exportdrva» ili «Teatrina.

I u narednom razdoblju nastavljamo poticati nase baletne pedagoge 1 baletne majstore na upis
preddiplomskog sveuéili¥nog studija Baletne pedagogije, pri Akademijom dramskih umjetnosti
(ADU), jer bi dodatne sveudili¥ne kompetencije i znanja poput kvalitetnog, metodi&ki utemeljenog i
sigurnog rada u provodenju obaveznih svakodnevnih vjezbi i vodenja repertoara bile od velike
koristi ¢lanovima ansambla te bi nam pomegli podi¢i tehniCku razinu izvedbi i saviadavanje
razligitih plesnih poetika.

Velika ogekivanja od umjetnitke grane baleta ispunit ¢emo i nastojati nadmaSivati u mandatu
2025.-2028. Zanrovska raznolikost od neoklasiénog baleta, preko baleta za djecu i modernih
baleinih formi, pa sve do bogatog repertoara suvremenog plesa, pretpostavka je dinamidnog
programa koji privlagi postojeéu i novu publiku. Neke od neoklasi¢nih baleta (Orasar, Romeo i
Julija i Za Nikad) nadopunjavat éemo novim neoklasiénim koreografijama medunarodno istakoutih
autora: Don Quijote Maura de Candie Alisa u zemlji ¢udesa Inbal Pinto, Ivana Orleanska Jeroena
Verbruggena i Trnorugica Jaroslava Ivanenka. Temelni program baziran na neoklasici i
suvremenom baletu (u koji su integrirani i djedji naslovi, te naslovi za mlade) bit ée okosnica
premijernog repertoara, koji ée u svakoj sezoni donositi i jo§ jednu premijernu produkciju
koreografa mlade generacije. Poput repertoara velikih baletno-plesnih institucija na kojima
dominiraju autorske vederi dva i/ili tri koreografa (double-bills, triple-bills), i mi éemo prisvojiti
ovu zahvalnu formu jer se ona lako prilagodava raznolikim kompetencijama i potencijalima plesada
te gradi novo kreativno ozrafje uz nuZnn podriku jedne umjetniéke institucije mladim
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koreografskim talentima.

Namjera nadolazeéeg mandata je nastavak glazbeno-scenske suradnje s Muzidkim bijenalom u
Zagrebu, nastaviti izmjenjivati predstave i koprodukcijske modele unutar projekta Konzorcij
Hrvatskih narodnih kazalifta, nastavak suradnje s dvije etablirane medunarodne agencije koje
trenutadno rade na organizaciji nasih inozemnih gostovanya i nastavak dugogodiinje suradnje s
vodeéim plesnim festivalima na Jadranskoj obali. Nadamo se da ¢emo kroz KOREOLAR projekte
naseg ansambla profilirati zainteresirane autore, pa stoga i u narednom razdoblju namjeravamo
nastaviti s ovim eksperimentalnim programom, uzbudljivem nadogradnjom postojedeg repertoara.

I'u sljedeéem razdoblju namjeravamo glazbu barem Jednog premijernog ili repriznog naslova
(Orasar, Madama Butterfly, Zizela i Trnorugica) izvoditi u¥ivo s rije¢kim simfonijskim orkestrom.

PROGRAM

2025,

PREMIJERE

IVANA ORLEANSKA (neoklasiéni balet)
Koreograf: Jeroen Verbruggen

Ovaj ¢e naslov biti veliki izazov za korcografa, kao i za same plesade, u tehnikom,
kompozicijskom i glumadkom smislu. Jeroen Verbruggen je eminentni belgijski koreograf koji je
Jo3 kao vrlo miadi plesa& osvojio prestiZne nagrade Prix de Lausanne- 2000. (Nagrada publike i
srebima medalja) i Eurovision for young dancers — 2001, (srebma medalja), Nakon iznimno
uspjedne baletne karijere u Royal ballet of Flanders, Ballet d’Europe i Les Ballets de Monte Carlo,
jednako se uspje$no posvetio koreografiji. Kao jedan od najtraZenijih koreografa danasnjice,
rijeckoj publici poznat kao koreograf zamamnog, neodoljivog i neuhvatljivog autorskog dijela Za
Nikad, Sad i nikad viSe, Jeroen Verbruggen sigurno e i u novom baletu fvani Orleanskoj na
neoCekivane i duboko promi§ljene naline koristiti baletne pokrete kao jezik za istraZivanje
temeljnih i uvijek aktualnih pitanja etike i emotivnosti.

SUPERNOVA
Koreografi: Marco Goecke / Felix Landerer / Moritz Ostruschnjak

Ova veler tri baleta zapoginje koreografijom Supernova njemagkog koreografa Macca Goeckea,
inspiriranog glazbom Antonyja i Johnsona te astronomskim fenomenom supernove, eksplodirajude
zvijezde u svemiry koja sjaji samo neko vrijeme. Marco Goecke je 2009. godine stvorio ovo djelo
za plesnu trupu Scapino ballet u Rotterdamu. Supernova je koreografija kontrasta, gdje su Zivot i
smrt, svjetlo i tama, povezani energijom svakog tijela. Felix Landerer, takoder njematki koreograf
srednje generacije u fokus svoje koreografije postavlja efemernosti plesnog pokreta. Njemu i u
njegovom radu se svaki pokret moZe dogocliti samo jednom. Treéi koreograf vederi Moritz
Ostruschnjak pripada najmladoj generaciji njemaékih koreografskih talenta koji svoj prostor rada
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oblikuje koristeéi se medijskom maginerijom 21. stoljeca. Po principu pick & mix i cut & paste,
stvorit ¢e aktualan narativ u kojem granice izmedu politike, zabave i populizma postaju sve
nejasnije,

KOREGCLAB

ZA MLADE

BALETI 8 KARAKTEROM / PRICE 1Z SHAKESPEAREA
Koreografi: Thsan Rustem / Sita Ostheimer / Bryan Arias

Veder baleta naslovljena Baleti s karakterom / Price iz Shakespearea pokazat ée se sasvim sigurno
kao trijumf rije¢kog Baleta iz dva razloga. Prvi su, za nad ansambl, nova koreografska imena s
europskih pozomica. A drugi razlog je Shakespeare, Cija e djela koreografkinja i dva koreografa
pretociti u plesne pri¢e za mlade.

2025.
REPRIZE

GRAND FINALE
SAD I NIKAD VISE

ZA DJECU I MLADE
ORASAR
PINOCCHIO

2026.
PREMIJERE

Adolphe Adam: ZIZELA
Koreografkinja: Ma¥a Kolar

Giselle na glazbu Adolphea Adama u koreografiji Jeana Corallija i Julesa Perrota poznajemo iz
inscenacije Mariusa Petipaa. To antologijsko djelo svjetske baletne literature za mnoge je poklonike
plesnog kazalifta vrhunac romantinog baleta. Prifa je posveta dvojice mu¥karaca {Théophile
Gautier i Jules Perrot) ljepoti i umijeéu Carlotte Grisi, prve Giselle. Lik Giselle &ini specifiénim i
druitveno angaZirana tema (ipak je rije¢ o Francuskoj poslije Revolucije, a ne o Carskoj Rusiji);
Giselle nije princeza koju je zatarao zli arobnjak nego naivna seoska djevojka koju je ofarao i
prevario lakoumni mladi grof, a koju tek ljepota njezine &iste dude i moé ljubavi diZe na razinu
vjednog. Zizelu je djelo koje se uvijek i ponovno s nekim neobiénim uzbudenjem mora provjeravati.

ZADIECUIMLADE
ALISA U ZEMLJI CUDESA
Koreograf: Inbal Pinto

Balet Alisa u Zemlji éudesa i nastavak Sto je Alisa otkrila iza zrcala temeljeni su na slavnoj i u
svoje vrijeme revolucionarnoj knjizi djedje fantastike. Velik je izazov i nimalo lak zadatak baletom,
kazaliStem bez rijeci, inscenirati pri¥u u kojoj su rijedi i igre rije¢ima toliko vaZne. Bit ée to izniman
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umjetnicki doZivljaj, nova baletna verzija jedne od najpopularnijib fantastiénih prida za djecu i
mlade, te prvi susret rijecke publike s autorskim timom predvodenim izraclskom koreografkinjom
Inbal Pinto, koja ¢e izmedu euforije 1 apatije, sukoba i umora tzgraditi snaZan Zenski plesacki lik
slobodom izraza mnogih nepoznatih, jo§ neimenovanih pokreta.

KOREQLAB

ZA MLADE

ONE

Koreografkinje: Ana Maria Lucaciu/ Katarzyna Kozielska / Rachelle Anais Scott/ Brett Ishida/
Maa Kolar

Afirmiranim autoricama i koreografkinjama Ani Mariji Lucaciu, Katarzyni Kozielskoj,

Rachelie Anais Scott, Brett Ishidi i Mai Kolar neée biti teiko braniti tezu zenskog koreografskog
rukopisa u realnoj situaciji dominacije tjelesnog iskustva plesanja suvremenog mugkog rukopisa na
baletnoj sceni hrvatskih narodnih kazaligta.

2026.

REPRIZE
SUPERNOVA

IVANA ORLEANSKA

ZA DJECU I MLLADE
ORASAR
BALETI S KARAKTEROM/ PRICE IZ SHAKESPEAREA

2027.
PREMIJERE

ZADJECU I MLADE

P. 1. Cajkovski: TRNORUZICA (neoklasi¢ni balet)
Koreograf: Yaroslav Ivanenko

TrnoruZica je po mnogima najuspjeliji balet Cajkovskog. Likovi iz bajki razbijaju ozbiljnost
predstave i unose dozu zaigranosti i fantastike kojom éemo privuéi mladu publiku. Trend koji
posljednjih desetlje¢a u baletnom svijetu favorizira tehnidku spremnost plesaa nad pantomimskim
izrazom zadrZat éemo i u naoj verziji. Ukrajinski koreograf, plesal, pedagog 1 umjetnicki ravnatel]
baleta u Kielu, Jaroslav Ivanenko, &iji rad polazi od temelja klasidne ruske baletne Skole, ima sve
adute da TrnoruZicu prevede u karakterno i izvoda&ko jak rijecki ansambl,

SMRT I DJEVOJKA
Koreografi: Imre & Marne van Opstal
Glazba: Franz Schubert / Guda&ki kvartet u a-molu

Imre & Marne van Opstal, brat i sestra nizozemskog porijekla, zvijezde su europske plesne scene.
Nakon plesnih angaZmana u renomiranom Nederlands Dans Theatru (NDT) 1 & 2 1 Batcheva
Dance Company, mladi duo van Opstal zapoteo je obeéavajuéu koreografsku karyeru. Za rijecki
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balet koreografirat ¢e djelo inspirirano istoimenim gudadkim kvartetom Franza Schuberta Smre i
djevojka (Der Tod und das Médchen). Glavni motiv Schubertovog glazbenog djela, korespondiranje
ljubavt i smrti, inspirativna je podloga za kreaciju cjelovedernje plesne predstave o razvoju
djevoj¢ice u mladu Zenu, o vitlogu iskuSenja iz kojih ona udi o nedostiZnoj granici Zivota i smrti.
Ova baletna veger bit ée podjednako plesni kao i glazbeni komorni u¥itak.

KOREOLAB

ZA MLADE

PENELOPA

Koreografkinja: Lilit Hakobyan

Penelopa je zamiSljena kao lik koji donosi drugu, Zensku stranu mita o Odiseju u koreografiji
mlade armenijske koreografkinje Lilit Hakobyan. Penelopina vjera i nada u pozitivan ishod otvaraju
emotivna stanja koja s danadnje druStvene pozicije mladi gledaju i s dozom kritikom, i s dozom
romantike ali u kojima ¢e moéi naéi inspirativno tlo za samoidentifikaciju.

2027.
REPRIZE
GIZELA

ZA DJECU [ MLADE
ALISA U ZEMLIJI CUDESA
ORASAR

ONE

2028,

PREMIJERE

DON QUIJOTE (neoklasiéni balet)
Koreograf: Mauro de Candia
Glazba: Ludwig Minkus

Tko ga ne poznaje, Don Quijotea, viteza tune figure, i njegova vjemog #titono$u Sancha Panza?
Kao neravnopravan par koji se idealno nadopunjuje, kreéu se $panjolskim selom i doZivijavaju
neobifne avanture. Pun ideala, zaogmut svojim fantastiénim idejama i borbom za dobro, Don
Quijote je instinktivno siguran, medutim praktidno znanje o Zivotu ima Sanco Panza. Spaja ih niz
teSkih situacija koje obifno zavr¥avaju batinama za neslavnog junaka, od Don Quijoteova
nepokolebljive, beznadne borbe s vjetrenja8ama, preko epizode u seoskoj krémi koju zami§lja kao
ponosni dvorac do Bulcine, imaginarne dame njegova srca, koju u stvarnosti nikad ne susreée. Sto
duze zajedno koradaju svojim putem, odnos sluga-gospodar sve vise postaje prijateljstvo koje
karakterizira jednakost i toletancija kroz koje oboje rastu i pronalaze sebe. Spanjolski pisac Miguel
de Cervantes Saavedra svojim je romanom Don Quijote od La Manche prije vife od 400 godina
utemeljio mit i po prvi put rasvijetlio imaginarni unutarnji svijet Sovjeka. Ovaj je materijal uvijek je
iznova adaptiran za balet. Mauro de Candia u svojoj verziji isprepliée snove, fikciju i stvarnost, u
potrazi za samoispunjenjem.
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Igor Stravinski: SVADBENKA I PETRUSKA
Koreografi: Mauro Bigonzetti i Maa Kolar

Svadbenka (Les Noces) i Petruika zamiSljeni su kao dva dijela jedne baletne vederi. Plesadki
gledano, prvi je zamidljen kao narativan i moderan, a drugi kao apstraktan i suvremeni. Oba,
naravno, proizlaze iz glazbe Igora Stravinskog. Balet Les Noces Maura Bigonzettija je formalan s
preciznim, krutim pokretima koji izvedbi daju gotovo statitan efekt. Istra¥uje se gotovo akadeniska
estetika odnosno vizija ljepote. 8 druge strane, Maga Kolar ée na skladbu 20. stoljeca, koreografirati
odu plesu u njegovoj prodi§éenoj i slobodnoj formi. Balet je to ne samo o izvornoj pri¢i (o
umjetniCki Zivoj dusi lutke), ve¢ o potpunoj sljubljenosti plesa s glazbom Stravinskog u tonalitetu,
ritmu, akcentu i disonanci. Cilj nam je suvremenom plesnom formom pribliZiti se ukorijenjenosti
skladbe u ruskoj narodnoj muzici (koju je Stravinski &esto opovrgavao), 1 stvoriti novu scensku
apoteozu plesa.

ZAMELADE

BALET, STA DA?

Redateljica: Renata Carola Gatica
Koreografkinja: Maga Kolar

Plesna veder Balet, §ta da? komunicirat ée izmedu plesnog zargona i plesnog standarda. Redateljica
Renata Carola Gatica i koreografkinja Maga Kolar potrait ée zabavne nadine kako popularizirati i
transformirati klasiéni balet u danagnju formu, a kako pak plesni rijecki idiom oplemeniti
tradicijom,

2028,
REPRIZE
TRNORUZICA
SMRT [ DIEVOJKA

ZADJECU I MLADE
ORASAR
PENELOPA

MASA KOLAR, kandidatkinja za ravnateljicu Baleta

Plesna umjetnica rodena u Zagrebu 1973, godine zavrdila je Skolu suvremenog plesa Ane Maletié,
pohadala je Vlaamse Dansacademie u Bruggeu (Belgija) i zavrdila preddiplomski studij
suvremenog plesa, nastavnitki smjer na Akademiji dramskib umjetnosti, Sveusili¥ta u Zagrebu i
diplomski studij Kulturologije na Filozofskom fakultetu u Rijeci. Profesionalnu plesadicu karijert
zapocinje 1986. godine u zagrebatkom KazaliStu ,Komedija”, a nastavlja 1992. godine u Baletu
Dresden gdje 1995, godine dobiva status solistice. Godine 1997. nagradena j& prestiznom
Nagradom ,,Mary Wigman” za posebna plesna dostignuéa u koreografijama Johna Neumeiera,
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Stephana Thossa i Matsa Eka. Od 1998, angaZirana je u Thoss TanzKompanie. U wlozi Carmen, u
koreografiji Matsa Eka, gostovala je s lyonskim Baletom u Aziji. Od 2000. godine suraduje s
Queensland baletom u Brisbaneu (Australija). U 2005., 2006. i 2008. predavala je na Sveudili¥noj
plesnoj akademiji u Stockholmu (Svedska) i na Sveutili§noj plesnoj akademiji u Interlocheny
(SAD), asistirala je u Aalto baletu u Essenu {Njemacka). Godine 2007. postala je &lanicom
Aterbailetta u Italiji gdje je radila s koreografima Maurom Bigonzettijem, Chadom Naharinom,
Marcom Goeckem, Ginom Patterson, Andréom Mesquitom i Walterormn Matteiniem. Od 2006, do
2017. godine zaposlena je u Ugilisty ZKM-a kao plesna pedagoginja i koreografkinja, nastavljajuéi
internacionalnu karijeru slobodne plesne umjetnice. Za Balet Narodnog pozoridta u Beogradu sa
Zoranom Markovi¢em koreografirala je balet ,Interval”, samostalno moimfionisiki triptihon" 2023,
godine a za Bitef Dance Company balete ,Otelo”, te samostalno »Don Juana”, U Zagrebu
producira, koreografira ,,The memory of water, ,Merry christmags for naughty lkids”, |, Trijada™ i
»Alie”. Za Nacionalni balet mladih u Hamburgu koreografirala je tri koreografske minijature, za
balet HNK-a Ivana pl. Zajca predstavu ,Pour homme et femme” i ~Macbeth”, | Cipku”,
~Posvelenje proljeéa”, | Posljepodae jednog fauna” 1 ,Adam i Bvu"; ,.Bolero” za balet HNK-a u
Zagrebu, ,,Allegro” za balet HNK-a Split. Dobitnjca je: Nagrade hrvatskog glumidta, 2008, godine,
Nagrade kriticarskog stola za izvanrednu plesalku izvedbu u Austinu {SAD), Nagrade za
izvanredou plesalku izvedbu i Nagrade publike za koreografiju u predstavi BoNet, Kopenhagen
(Danska), 2010. godine, Produkcijske nagrade 27. i 30. tjedpa suvremencg plesa u Zagrebu,
Stiukovne nagrade UPUH-a 2010. godine, te nagrade ,,0lga Orlova” HNK-a Ivana pl. Zajca 2013, 1
~Boris Papandopulo” HNK-a Ivana pl. Zajca za koreografiju baleta ,Macbeth” 2018. godine te za
»Posvecenje proljeca” 2020. godine.

Od 2017. godine umjetniCka je ravinateljica baleta HNK-a Ivana pl. Zajca gdie djeluje i kao
kareografkinja i kreativna producentica.

OBRAZOVANIE
2022., MA kulturalne studije na Filozofskom fakultetu u Rijeci
2018., BA Suvrementi ples, Akademija dramske umjetnosti ADU, Sveugiliste u Zagrebu

KOREOGRAFKINJA, KREATIVNA PRODUCENTICA, RAVNATELJICA BALETA
1.9.2017. do danas: Ravnateljica Baleta HNK Ivana pl. Zajca Rijeka
2023/24 selektorica Jadranskog festivala igre Budva, Crna Gora

AKADEMSKG RADNO ISKUSTVO

(Znanstveno-istraZivacki, kreativno-producentski i umjetniki projekti)

2004., 2008.: (gostujuca nastavnica): Sveudilidte za ples i cirkus, Stockholm/Svedska
2009., (gostujuca nastavnica): Centre for the Arts Interlochen, SAD

ODBORI 1 POVIJERENSTVA

¢lanica povjerenstva za procjenu kvalitete prijavljenih programa Kultura nova 2020., 2021. i 2023.
godine

¢lanica povjerenstva za dodjelu statusa nacionalog prvaka pri Ministarstvu kulture RH

ZNANSTVENA T STRUCNA BIBLIOGRAFLIA
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Clanci {odabrani):
2020.: ,,Domaci i(liy medunarodni* prilog inicijativi za promjeny Pravilnika o Nagradama

hrvatskog glumista, u Plesnoj seeni, urednica Maja Purinovié, Zagreb
20170, Ples - Ad libitum”, Plesna scena, urednica Maja Durinovié, Zagreb

6. Opera
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6.1. Operne produkceije
Nit vodilja etverogodiSnjeg opernog programa je povijesno ostvarenje velikog Wagnerovog
opernog ciklusa Prsten Niebelunga. Operni spektakl loji nikada nije izveden na hrvatskim
pozornicama.
Godina 2025

Otvorenje
Wagner: Walkiira

Puccini: Manon Lescaut

Zajc: Momci na brod

Humperdinck: Ivica i Marica — edukacijski program
Godina 2026

Wagner: Siegfried

Donizetti: Maria Stuarda

Nino Rota: Il cappello di Paglia di Firenze
Prokofjev: Paca i Vuk — edukacijski program
Godina 2027

Wagner: Sumrak bogova

Verdi: Trubadur

Rossini: Seviljski brija&

Bruno Bjelinski: Péelica Maja — edukacijski program
Godina 2028

Zajc: N.8. Zrinski

Massenet: Manon

Salieri: Prima la musica e poi parole

Mozart: Der schauspieldirektor

Saint — Saens: Karneval Zivotinja — edukacijski program

6.1.1. Koncertna sezona rijefkog simfonijskog orkestra
Sezona komornih koncerata u ciklusu od est koncerata bit ée nastupi jednog gostujudeg ansambla,
dva recitala, dva koncerta ansambala naSega orkestra i jedan koncert zbora rije&ke opere.

Godina 2025

Otvorenje

Zajc: Uvertira u e-molu
Mendelssohn Violin Concerto
Bruckner Symphony No. 7
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Drugi koncert
Dvorik Stabat Mater

Treéi koncert
Novogodisnji

Cetvrti koncert

Naruéeno novo djelo
Schumann: koncert za glasovir
Cajkovski: prva simfonija

Peti koncert

Antonio Haller, oboa

Beethoven: Uvertira Leonore III

Johann Wenzel Kalliwoda: Koncert za obou
Beethoven: ¢etvrta simfonija

Zavrim koncert
Ravel: Daphnis i Chloe

Godina 2026

Otvorenje

Baranovi¢: Licitarsko Srce
Prokofiev: Sinfonia Concertante
Stravinsky: posvecenje proljeéa

Drugi koncert
Mozart: misa u ¢ molu

Treéi koncert
Novogodisnji koncert

Cetvrti koncert

Britten more &etiri interludija
Shastakovich: koncert za violonéelo br, 2
Debussy more

Peti koncert
Bach: Matthaus-Passion

Zavrini koncert
Mahler: simfonija br. 3
Godina 2027

Otvorenje
Bersa: sun¢ana polja
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Strauss: Cetiri posljednje pjesme
Bruckner: simfonija br. 4 “Romantic”

Drugi koncert
Haydn: stvaranje svijeta

Treci koncert
Novogodiinji koncert

Cetvrti koncert

Ravel: Le Tombeau de Couperin
Papandopulo: koncert za klavir br, 2
Brahms: simfonija br. 3

Pett koncert

Pejacevi¢: uvertira u d-molu za veliki orkestar
Strauss: koncert za rog

Beethoven simfonija br. 8

Zavr¥nt koncert

Schubert: nedovr§ena simfonija
Bartok: koncert za violu
Bruckner: simfonija br. 9

Godina 2028

Otvorenje

Svetislav Stanéi¢: Simfonijski Scherzo
Prokofiev koncert za violinu br, 2
Bruckner simnfonija br. 3 “Wagnerian”

Drugi koncert
Fauré: Requiem

Treéi koncert
Novogodisnji koncert

Cetvrti koncert

Davor Vinzce: Reiteration
Rachmaninov: proljetna kantata
Mussorgsky: slike s izloZbe (Arr. Ravel)

Peti koncert

Zajc: Primorka, uvertira

Juro Tkaldié: koncert za violongelo
Pejadevi¢: simfonija u fisu

Zavrini koncert

Mahler: simfonija br. 2 “Uskrsnuée”
Napomena: edukacijski koncerti pripremit ée se prema djelima hrvatskih autora iz svake sezone.
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7. Dramma Italiano / talijanska drama

I, DRAMMA ITALIANO
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Strutture, obbieltivi e strategie per i programmi culturali per il quadriennio 2025-2028.

[l programma che viene presentato resta con il fine ultimo I’aumento della visibilita del Dramma
Italiano stesso, integrando in questo concetto 1’aumento prettamente numerico del pubblico di tutti i
generi, etd ¢ nazionalitd. A tal fine i programmi sono contemporaneamente artistici con perd
obbiettivi sociali per migliorare la collettivit che il teatro rappresenta.

I programma avanzato ha come mission principale il mantenimento della cultura Italiana in Croazia
e Slovenia rappresentando autori contemporanei e classici, collaborando con registi e artisti
sensibili alle necessita del pubblico di oggi.

I programmi stagionali dovranno soddisfare le esigenze culturali di un vasto pubblico. Di
conseguenza i percorsi culturali che si intende offrire dovranno rispettare una forma logica di
produzione al fine di poter permettere ed incentivare la forma dell’abbonamento teatrale. Tale
forma & un derivato dell’esperienza sestennale allo Zajc al Dramma Ttaliano.

ABBONAMENTI TEATRALI:

In passato il Dramma Italiano offiiva cinque tipi di abbonamenti: Bambini I-IV, Bambini V-VIII,
SMSI, Universitd e Adulti, nello scorso quadriennio si & proposto la stessa struttura con nuovi
target. La scelta per quanto ponderata non ha dimostrato un risultato significativo, quindi per il
prossimo mandato si provera a ripristinare i vecchi target:

Per Bambini dalla I alla IV classe:
In questo percorso ci saranno una produzione de! Dramma e tre produzioni esterne ospitate tramite
la forma dello scambio teatrale.

Per Ragazzi dalla V e VIII Classe:
Questa € la fascia di etd piu difficile da soddisfare. La proposta sard mescolata tra le offerte del
teatro per adulti, opera ¢ balletto dello Zajc e qualche spettacolo ospitato.

SMST

In questo abbonamento non vi saranno offerti solamente spettacoli de! Dramma, ma spettacoli misti
tra 1 programmi dello Zajc. I nuovi media hanno trasformato il target di questa fascia di etd nel
“Target Attivo” ciod un pubblico che sceglic autonomamente il proprio percorso formativo. I
ragazzi dai 13 ai 18 anni non devono essere costretti a percorsi predefiniti, ma al contrario bisogna
stimolare la loro curiosita permettendo loro la scelta ed il confronto.

Adulti

Percorso classico del Dramma Italiano, prevede tre produzioni in Ttaliano e una produzione degli
altri settori. Non & da escludere in futuro ospitalitd di compagnie Ttaliane attraverso la forma teatrale
dello scambio.

Dramma Italiano OFF

Percorso sperimentato nell*ultimo quadriennio. Ottimo risultato riscontrato. L obbiettivo & il lavoro
d’autore, dove gli stessi attori desiderino e realizzino nuovi modi per esprimersi. L'idea é inoltre, in
questi spettacoli di piccole dimensioni, di sperimentare nuove forme e linguaggi artistici.
All'interno di questo percorso & stato possibile presentare non solo eventi in forma strettamente
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teatrale ma anche nuove forme che possano avvicinare il target al mondo teatrale, come letture,
happening, laboratori e mostre interattive.

PRODUZIONI

La struttura della produzione ¢ molto rigida poiché la compagnia ha degli obblighi di circuitazione ¢
di copertura culturale che le altre branche non hanno. Questa forma & in vigore dal 92°, ¢ per ora &
stata sempre applicata. Dal 2020 produciamo una grande produzione due produzioni medie, o una
media e una piccola, e nel Dramma Italiano Off vengono prodotte una o due produzioni piccole.

Grandi produzioni

Autori di fama internazionale o locali ma d’importanza storica. Prima allo Zajc. Possibilmente
coprodotte con gli altri rami del teatro, non prevedeno la circuitazione nelle comunita ma pivttosto
prevedono 'ospitalitd del pubblico delle nostre comunita allo Zaje. Se coprodotti con partner
internazionali allora vi sara la prima anche nel teatro coproduttore. Prevedono I’impiego dell*intera
compagnia.

I. Medie produzioni

Autor1 di origine locale, Italo-Croato o Istro-veneti. Prima non necessariamente nelio Zajc.
Spettacoli flessibili per la circuitazioni nei teatri della nostra comunita. Coprodotti con le istituzioni
delle CNT o teatri minori Italiani. Prevedone I’impiego di buona parte della compagnia

Piccole produzioni

Autor misti. Prima in luoghi di minor dimensione o nel proscenio dello Zaje. Spettacoli predisposti
alla circuitazione nelle comunita e nei piccoli teatrini. Raramente coprodotti. Massimo 3 attori.

Teatro ragazzi

Spettacoli per bambini ¢ per ragazzi. Autori misti. Prima non necessariamente nello Zajc. Se
coprodotti con altri rami del teatro possono essere di grosse dimensioni. Se invece sono coprodotti
con teatri Italiani o autoprodotte dovranno essere mobili per viaggiare e soddisfare le necessita
culturali delle scuole della nostre CNI, Numero di attori variabile.

1. Programma OIF

Spettacoli per giovani 18-35 anni. Autori misti. Prima in luoghi alternativi. Non coprodotti. Previsti
per la circuitazione nelle comunitd. Non necessariamente con la forma di spettacolo. Eventi che
vengono scelti dalla compagnia ogni anno.

Numero di attori principalmente minimo, uno o due attori.

OBBIETTIVI{tu provjeri samo sam maknuo dijelove)

Aumentare il pubblico tra i giovani e tra la maggioranza;

Collaborare con le altre parti del teatro Giovanni De Zajc al fine di realizzare produzioni di
qualita artistica superiore;

Migliorare Ja capacita della compagnia per interpretazioni artistiche adeguate alla societa
contemporanea;
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Trovare autori e registi che riescono a raccontare attraverso la nostra compagnia messaggi
per un cambiamento sociale;
Salvare la storia del Dramma Italiano ¢ divulgarne l'esistenza;

STRATEGIA(isto sam rezao neke dijelove i ono sto sam dodao sam stavio u Zuto)

Nella societa in cui viviamo il teatro & in crisi, la diminuzione di pubblico ¢ una
problematica con la quale ogni istituzione teatrale si trova a fare i conti, specialmente dopo
la pandemia del 2020-22. In particolar modo sono colpiti i teatri di minoranza, proprio per fa
loro specificitd, un target che per nascita & destinato a diminuire/integrarsi nella
maggioranza. I| Dramma rappresenta perd non solo la citta di Fiume, ma tutte le CNI, di
conseguenza ¢ suo compito trovare nuove forme artistiche al fine di rinnovare le generazioni
che vengono a teairo, attraverso gli spettacoli nelle scuole e le collaborazioni con le altre
istituzioni giovanili ¢ creando percorsi appositi per queste nuove generazioni, al fine di
educarle al teatro. Inoltre & essenziale aprirsi alla maggioranza, unico modo per assicurare
un futuro a questa Istituzione. La cultura Italiana fa parte di questi territori al pari della
cultura maggioritaria, bisogna farla conoscere. Oltre alla strategia che ha permesso un
aumento di pubblico neghi anni passati tra i nostri connazionali, bisognerd concentrarsi
sull’afflusso della maggioranza. Si cominceranno a pubblicizzare in maniera diversa gli
speftacoli de! Dramma Italiano, inserendo titoli che possano attirare anche il pubblico
maggioritario.

La collaborazione interna allo Zajc ¢’¢ sempre stata. Ma seripre di piu gli attori delle
diverse parti si mescolano per creare spettacoli di qualita superiore. In questi 4 anni si
cerchera di aumentare ulteriormente questa collaborazione cosi da creare spettacoli unici che
possano essere apprezzati da un pubblico pit vario e anmentare cosi il numero delle
repliche, P'interesse dei media nazionali arrivando a interessare quella fetta di mercato che
ignora le attivitd teatrali. Concretamente si sono identificate produttive ed efficaci le
collaborazioni negli spettacoli per ragazzi e sui musical,

Dal 2020 a oggi € stata applicata una strategia di ringiovanimento del personale. Una scelta
artistica, infaiti si potranno invitare a lavorare registi contemporanei che necessitano nei loro
lavori di ricerca delle nuove forine.

In una societd sempre pidt indignata dagli eventi economici-sociali che la vedono
protagonista nel panorama geopolitico mondiale, il teatro torna a riscoprire il ruoclo di
informazione e di dibattito. Se pii culture differenti condividono, collaborano ¢ si accettano
pid vi sara crescita sociale. Il teatro non & pi un passatempo, ma un luogo nella quale il
mondo che circonda diventa un tema da analizzare pubblicamente;

L’idea ¢ quella di creare un archivio storico del Dramma con documentazione audio-video al
fine di preservare e divulgare la storia ed il presente dell'unica compagnia Italiana statale al
di fuori dei confini della madre patria. Cid permettera al Dramma in futuro di trovare nuovi
stakeholder con i quali rapportarsi e creare nuove collaborazioni.
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Titoli

2025.

Grande produzione
SANDOKAN - Dramma storico
Regta: Toni Cafiero
Salgari/Ferraiello

Una rivisitazione del capolavoro di Salgari. Uno degli autori pitl importanti della letteratura italiana,
dimenticato da molti ¢ ignorato dalle giovani generazioni. Quest’opera teatrale attraverso la trama
del suo romanzo pit conosciute “ Sandokan” si prefigge di raccontare la complicata ¢ sfortunata
vita dell’autore, al fine di riportare alla memoria collettiva la storia di uno dei maggiori scrittori del
900’ italiano.

Tommaso Ferraiello € un giovane pluripremiato drammaturgo italiano. Lavora tra i maggioti teatri
sperimentali e classici nel panorama del bel paese.

Il regista Toni Cafiero oltre ad aver gid lavorato con il nostro teatro, ha lavorato in ltalia e
all’estero. La sua esperienza ed il suo stile unico, risultato di un’esperienza coltivata sulle scene di
tutta Buropa, saranno un’occasione per gli attori di sperimentare nuovi linguaggi teatrali.

Media produzione
KURSAAIL NOVECENTQ - Spettacolo visivo
Enrica Carini e Fabrizio Montecchi

In un Kursaal, che porta i segni del tempo ¢ dei tanti cambiamenti d’uso, si svolge la storia da noi
immaginata. In questa sala si ritrovano un manipolo di personaggi che hanno attraversato il secondo
novecento. Cosa ci fanno 1li? Chi li ha convocati? Non si sa. Cid che si sa & che sono tutti
accomunati dall’essere stati testimoni critici e severi di quanto successo intorno a loro e dall’aver
portato fino alle estreme conseguenze il loro appassionato rigore etico e morale. | personaggi che
verranno convocati nel nostro Kursaal saranno tutte figure della cultura italiana del secondo
novecento, come Cristina Campo, Alexander Langer, Primo Levi, Nuto Revelli, Amelia Rosselli,
Cesare Pavese, Piero Calamandrei, Natalia Ginzburg. ..

Montecchi € uno dei registi piu affermati in tutta Europa per il suo lavoro con la tecnica del tesatro
delle ombre. Molteplici volte ha realizzato regie nei Balcani, ma per la prima volta sard a Fiume.
Un’occasione per la compagnia di specializzarsi ulteriormente nel teatro di figura.

Piccola produzione
COMMEDIA DELL’ARTE - Commedia tradizionale
Regia: Matteo Spiazzi

Le necessita del nostro pubblico comprendono anche il mantenimento del nostro dialetto. Il teatro
dialettale & sempre un’operazione complessa. I] dramma Italiano nelle ultime stagioni ha realizzato
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diversi spettacoli di forme differenti per mantenere viva la tradizione dialettale locale. L obbiettivo
era di trovare forme nuove per raccontare la nostra realtd. In questo spettacolo pero, si proverd a
utilizzare non solo il nostro idioma, ma i dialetti di tutta Italia attraverso | personaggi classici della
commedia dell’arte. Utilizzeremo la forma piti “classica” per raccontare la nostra storia,

Matteo Spiazzi ¢ un giovane regista che lavora in Italia e all’estero specializzato nel linguaggio
teatrale della commedia dell’arte e della maschera.

Dramma Italiano OFF

Produzione per Bambini

IN COMUNITA’ CON IL DRAMMA ITALIANO — Letture sceniche
Regia: Ghirardelli, Nicodemo

Drammaturgia: Laura Marchig

Una produzione che verra realizzata in collaborazione con la Comunit Italiana di Fiume e tutte le
scuole elementari italiane a Fiume.

Otto spettacoli tematici, presentati come letture sceniche, fatti all’interno della Comumnita Italiana di
Fiume. Ogni spettacolo & dedicato ad una fascia di et precisa, al fine di affrontare autori che fanno
parte della didattica dei bambini in maniera teatrale,

Questo progetto potrebbe diventare una tradizione che si potra espandere anche a tutte le comunita
con scuole italiane in Istria.

2026.

Grande produzione

FARSA - Tragicommedia

Regia: Marco Lorenzi
Drammaturgia: Lorenzo de Jacovo

Una farsa & un genere di opera teatrale la cui struttura e trama sono basate su situazioni e personaggi
stravaganti, anche se in generale viene mantenuto un certo realismo nei loro aspetti irrazionali. |
temi e i personaggi possono essere di fantasia, perd devono risultare credibili ¢ verosimili.

Dopo i successi di Enrico IV e Kamikaze, Marco Lorenzi con Lorenzo de Jacovo torneranne per ia
loro terza volta a Fiume. Uno spettacolo che rinnova la collaborazione con il Teatro Biondo di
Palermo e che si prospetta di trovare altri partner nazionali,

Media Produzione
UNA BRUTTA SENSAZIONE — Commedia
Regia: Giulio Settimo

In pochi istanti nel nostro cervello migliaia di idee si scontrano in un vortice paradossale che con la
realta della situazione stessa hanno realmente poco a che fare. Prima che ce ne accorgiamo ci siamo
rinchiusi in un dialogo con il nostro inconscio che ci ha estraniato dall’andatura costante del tempo.
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Suscitato da una spregevole sensazione lo spettacolo racchiude una riflessione sull’esistenza e
I'importanza della scelta in se stessa.

La ricerca dei meccanismi inconsci ha sempre interessato sia la scienza che ’arte. Questo testo
ripercorre questa ricerca, portando riflessioni sull’atto stesso del riflettere.

Spettacolo per bambini
CENERENTOLA - Fiaba per famiglie
Regia: Tamara Kuginovié

Una delle fiabe pin classiche adorate sia dai grandi che dai piccini. L’idea ¢ di creare uno spettacolo
in collaborazione tra le diversi sezioni del teatro. Un Family Show, che riesca a far emozionare tutto
il nostro pubblico. La scelta del titolo dipende anche dall’eccezionale distribuzioni di parti che la
nostra compagnia permette. Cenerentola & stata interpretata da molti come il simbolo del bullismo e
dell’abbandono. La visione di questa nostra messa in scena si fonda invece sull’aspetto magico
della storia, del desiderio dell’impossibile che si realizza ¢ del sogno che diventa realta.

Dramma Italiano off

Piccola produzione

ORA ET LA BORA — Commedia dialettale
Regia: Boris Kobal

Una coproduzione con il teatro stabile di Trieste la Contrada. Una commedia dialettale che racconta
l'assurdita dell'essere nato in queste terre. Prendendo spunto da “Sulla Triestinitd”, lectio che il 7
giugno 2001 Tullic Kezich tenne all’Unjversita di Trieste in occasione del conferimento della laurea
honoris causa. Il famoso critico cinematografico parte dalle filosofie di due dei caposaldi della
letteratura triestina, Scipio Slataper € Italo Svevo, individuande, nella loro letteratura, due polarita
in cui si muove I’indole triestina: il cinismo sornione (Svevo) e il vitalismo militante (Slataper)

2027.

Grande produzione
TRILOGIA DELLA VILLEGGIATURA - Commedia classica
Regia: Navone

In collaborazione con i teatro Miela di Trieste. Uno dei testi pitt riusciti di Goldoni. Una commedia
che & stata rappresentata in tutta Italia verra messa in scena per la prima volta in collaborazione con
il Dramma Croato allo Zajc. Infatti il testo subird una trasposizione nella Croazia di oggi che
permetterd un pertinente adattamento per rendere al meglio il senso delle fre commedic. 1'azione
scenica sara infatti spostata a Fiume e Trieste,

Masstmo Navone & un regista teatrale ¢ autore televisivo italiano e direttore della Scuola d'arte
drammatica "Paoclo Grassi", con sede a Milano.
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media produzione

IL BAR SOTTO IL MARE — Commedia fantastica
Regia: Lorenzo de Iacovo

Testo di Stefano Benni

Una raccolta di novelle fantastiche narrate dai clienti di quello strano bar che si trova sotto il livello
def mare. Personaggi strani dai racconti incredibili. Oltre la bellezza della raccolta, la genialita di
Benni si apprezza nell'utilizzo giocoso della lingua, inventa nuovi lemmi, gioca con le parole come
un giocoliere con gli attrezzi. Uno spettacolo che intrighera oltre il pubblico adulto, gli studenti
delle scuole superiori ¢ dell’Universita,

Speitacolo per scuole superiori
PLASTIK FANTASTIK- Black comedy
Regia: Sinifa Novkovié

Drammaturgia: Peda Gvozdié

Critica sociale sul non accettarsi. L’aspetto esteriore ha sempre preoccupate I’essere umano, ma da
quando esistono i social ¢ la chirurgia plastica il nostro essere “csseri umani” & diventato ana
bizzarra trasformazione inumana.

Una commedia dai toni scuri che utilizzando elementi del ieatro di figura renderd visibile la
trasformazione gender della nostra societa.

SiniSa Novkovié & un regista, scrittore, attore e esperto di teatro di figura che ha gid realizzato
importanti risultati in Croazia.

Peda Gvozdi¢ ¢ un artista che ha realizzato numerose commedie nel repertorio di teatro di figura per
adulti.

Dramma Italiang off

Ficcole produzioni

COME DIVENTARE UN ISTRIANO IN UN’ORA — Commedia dialettale
Bruno Nacinovich

Se vi rimanesse solo un’ora di vita, se vi rimanesse un ultimo desiderio, beh certamente sarebbe
quello di raccontare delle proprie origini, al fine che il nostro essere “noi” non scompaia.

Sulla tomba di quello che un tempo era la Comunita Italiana nei nostri territori, questa commedia
permettera la preservazione della nostra tradizione, entro un’ora ogni persona del pubblico presente
in sala potra diventare I’Istriano del domani.

Bruno Nacinovich ¢ stato per molti anni il primo attore del Dramma Italiano, un’artista che rimane
un baluardo della fiumanita e dell’istrianitd autoctona.

2028.
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Grande produzione

NON S0, NON HO VISTO, SE C’ERO DORMIVO — Satira sociale
Regia: Luigi Rizzo

Testo di Luigi Lunari

Luigi Lunari € uno degli autori Italiani contemporanei pitl fecondi. Tra i suoi scrifti, sicuramente
questo € quello pit critico. Con il senso ironico del Lunari racconteremo la vera storia del Bel
pacse. Questo suo testo concepito nei primi anni 80 ha ricevuto una riscrittura nel 2014 per
mantenerlo contemporaneo. Un’analisi della storia Italiana, la fine della seconda guerra mondiale,
la nuova politica che si delinea e poi un salto di 60 anni ai giormi d’oggi, dove le promesse di
rivoluzione si sono spente e dimenticate nell’indifferenza/impotenza generale.

Media produzione
ULISSE — Dramma Epico
Regia: Todaro

[Ulisse & uno dei titoli che nei teatri nazionali trovano pitl volte la possibilitd di venire alla luce.
Dopo la produzione del balletto del 2022 sard il turno della nostra compagnia di rappresentare
questo classico. Attraverso la collaborazione con L’opera dello Zajc ed il balletto, Todaro porters in
scena una rivisitazione del classico senza testo. Un susseguirsi di immagini con la forma del teatro
di figura che daranno vita alla storia che ha commosso intere generazioni Un emotivo cinema muto
che verra accompagnato con musica unicamente corale.

Produzione per Bambini
LE MILLE E UNA NOTTE - Spettacolo per famiglie
Regia: Petra Blascovich

Uno spettacolo nello spettacolo, il metaracconto, che poi verrd utilizzato da autori come Boccaceio
e Pirandello, nasce nell’antichitd della nostra societd. Una serie di racconti che permettera ai
bambini di sognare e agli attori di giocare con molti personaggi e convenzioni teatrali. Nelle novelle
vi sono nascosti insegnamenti ¢ ammonimenti. Nelle parole della protagonista Shahrazad vi si
nasconde la bellezza ¢ la seduzione del mondo d’oriente. Un modo per avvicinare i bambini alle
culture differenti.

Piccola produzione

SFIGA NERA - Commedia

Regia: Jasmin Kovic

Drammaturgia: Giulio Settimo e Anselmo Luisi

Duo dramma comico che affronta il tema del furto in senso universale. Un atiore entra in scena €
spiega al pubblico che purtroppe gli hanno rubato la scenografia, che chiaramente sembra

35



un'assurditd, ma che lo spettacolo lo fard comunque anche se mancheranno tutti gli elementi scenici,
costumi, luci...insomma sard un meta teatro,

Un tributo al teatro pirandelliano, un'occasione per ridere e riflettere su cid che siamo e cid che
possediamo,

Jasmin Kovic € una regista Italo Slovena che si & affermata nel panorama regionale. Ha una solida
esperienza nel lavoro dei monodrammi e piccole forme.
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[11. TALIJANSKA DRAMA

Strukture, ciljevi i strategije kulturnih programa za JetverogodiSnje razdoblje od 2023. do
2028. godine

Program kojeg predstavljamo ima za krajnji cilj povecanje gledanosti Talijanske drame
integrirajudi u taj koncept brojéani porast publike svih spolova, uzrasta i nacionainosti.
Upravo zbog toga, programi su istovremeno umjetmicki, ali s ciljem za poboljSanjem
drustvene zajednice koje kazaliste zastupa.

PredloZeni program ima kao glavni cilj oluvanje talijanske kulture u Hrvatskoj 1 Sloveniji
postavljajuéi na pozornicu suvremene i klasi€ne autore, suradujuéi s redateljima { umjetnicima
osjetljivima na potrebe danainje publike.

Sezonski programi trebali bi zadovoljiti kulturne potrebe Siroke publike. Shodno tome,
programi koje Zelimo ponuditi morat ¢e poStovati logitan oblik produkeije kako bi mogli
ponuditi i potaknuti kazali§ne pretplate. Ovaj oblik je proizasao iz Zestogodiinjeg iskustva u
Zajcu, u Talijanskoj drami.

KAZALISNE PRETPLATE:

Talijanska drama proteklih je godina nudila pet oblika kazali¥nih pretplata: UdeniCka preiplata
od I. do IV. razreda, Uleni¢ka pretplata od V. do VIIL razreda, Srednjoskolska pretplata,
Studentska pretplata, Pretplata za odrasle, U prethodnom &etverogodis$njem razdoblju bila je
predloZena ista struktura s novim ciljevima. Unatod tome Sto je ta promjena bila dobro
zamisljena nije pokazala znatajne rezultate. Stoga, ée se u sljedeéem mandatu pokusati vratiti
starim ciljevima.

Ucenici od I. do IV, razreda
U ovoj pretplati ponudili bi jednu produkciju Talijanske drame te tri gostujuce predstave u
obliku kazali$ne razmjene.

Uéenici od V. do VHI. razreda
Ovu dobnu skupinu je najteze zadovoljiti. Ponuda ée biti kombinirana jzmedu ponuda za
odrasle, opere, baleta i gostujuéih predstava.

Srednja talijanska Skola

U ovoj pretplati nece biti ponudene samo predstave Talijanske drame, nego i razlilite
predstave iz Zajéevog programa. Novi mediji pretvorili su target ove dobne skupine u
maktivou metu* ili bolje redeno u publiku koja ima potrebu samostalno birati viastiti tijek
obrazovanja. Djeca u dobi od 13 do 18 godina ne smiju biti prisiljena na unaprijed definirane
puteve, veé naprotiv, moramo poticati njihovu znatizelju dopuitajuéi im da biraju i
usporeduju.

Odraslii
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Klasi¢na pretplata Talijanske drame ukljuuje tri produkcije na talijanskome i1 jednu
produkeiju iz drugih grana kazali§ta. U planu je ponuda gostujucih predstava za odrasle
putem oblika kazaliSne razmjene.

Dramma Italiano OFF

Ponuda eksperimentirana u posljednjem Eetverogodidnjem razdoblju. Postigla je odliéne
rezultate. Cilj je autorski rad, gdje sami glumci Zele i ostvaruju nove nadine izraZavanja. Ideja
je uostalom, n ovim malim predstavama, eksperimentirati s novim oblicima i umjetnickim
jezicima. Osim strogo kazali$nih predstava, u ovoj pretplati moguce je predstaviti i nove
oblike koji bi mogli pribliZili ciljaru publiku kazali§nome svijetu, poput itanja, happeninga,
radionica i interaktivnih izloZbi.

PRODUKCIJIE

Struktura produkcije je vrlo stroga jer ansambl Talijanske drame ima obveze redovnih
gostovanja na podru¢jima gdje je zastupljena Talijanska manjina, dok to druge kazaliSne
grane nemaju.

Ovaj oblik je na snazi od 1992. i do sada je uvijek bio primijenjen. Od 2020, godine
proizvodimo jednu veliku produkciju, dvije srednje ili jednu srednju i jednu malo produkeiju,
dok se u Dramma Italiano Off proizvodi jedna ili dvije male produkcije.

Velike produkcije

Medunarodno poznati autori ili lokalni autori povijesnog znacdaja. Premijera predstave u HNK
Ivana pl. Zajca. Mogu€e suradnje s drugim granama kazali§ta, nisu predvidena gostovanja u
zajednicama, ve¢ je predvideno gostoprimstvo publike u HNK Ivana pl. Zajca. Ake su
producirane u suradnji s medunarodnim partnerima predvidena je premijera i u partnerskim
kazali§tima. Ukljuduje anga?man cijelog ansambla Talijanske drame.

Srednje produkeije
Lokalni autori, talijansko-hrvatski ili istro-veneti. Premijera ne treba biti iskljuéivo u HNK
Ivana pl. Zajca. Predstave prilagodene za gostovanja po kazalistima talijanskih zajednica.
Koproducirane s institucijama talijanske nacionalne manjine ili manjim talijanskim
kazali$tima. Ukljuduju angaZman veéeg dijela ansambla.

Male produkeije
Razni autori. Premijete u manjim prostorima ili u prosceniju HNK Ivana pl. Zajca.
Predstave prilagodene za gostovanja u zajednicama ili u malim kazaliStima. Rijetko

koproducirani. AngaZman za najvise tri glumca.

Djeéje kazaliste
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Predstave za djecu i mlade. Razni autori. Premijera ne nuzno u Zajcu. Ako su koproducirane s
ostalim granam kazali§ta moguée vece dimenzije predstave. Medutim, ako su koproducirani s
talijanskim kazaliStima ili su samostalno producirani, moraju biti niobilni za putovanja te
zadovoljavati kulturne potrebe §kola naSe talijanske nacionalne manjine. Promjenjivi broj
glumaca.

Program OFF

Predstave za mlade od 18 do 35 godina. Razni autori. Premijere u alternativnim prostorima.
Iskljudivo samostalne produkcije Talijanske drame. Predvidena gostovanja u talijanskim
zajednicama. Ne nuZno u obliku kazali¥ne predstave. Repertoar koji bira ansambl Talijanske
drame svake godine. Minimalan broj glumaca, jedna ili najvise dva.,

CILIEVI

1. Razviti publiku medu mladima te vecinskim stanovniStvom,;

2. Suradivati s ostalim grama HNK Ivana pl. Zajca kako bismo ostvarili produkeije
visoke umjetnicke kvalitete;

3. Poboljsati sposobnosti ansambla za umjetnicke izvedbe prilagodene suvremenom
drudtvu;

4. Pronaéi autore i redatelje koji ce kroz na§ ansambl prenositi poruke za druftvene
promjene;

5. Spasiti povijest Talijanske drame 1 promovirati njeno postojanje.

STRATEGIJA

1. U drmitvu u kojem Zivimo kazaliSte je u krizi. Smanjenje publike problem je s kojim
se suotava svaka kazali$na institucija, posebno nakon pandemije coronavitusa 2020.-
22. Tim problemom narolito su pogodena manjinska kazaliSta, zbog svoje
specifidnosti jer je ciljana publika predodredena smanjenju i integraciji u vecinu.
Medutim, Talijanska drama ne predstavlja samo grad Rijeku, ve¢ sve zajednice
talijana. Stoga je njena zadada pronaéi nove umjetniZke oblike kako bi obnovili
generacije koje dolaze u kazaliSte. Jedan od nagina je 8kolska pretplata, suradnja s
drugim institucijama za mlade stvarajuéi programe za te pove gencracije kako bi ih
odgojili za kazaliSte. Takoder, bitno se otvoriti prema veéinskom stanovnistvu jer to je
jedini nalin kako bi osigurali buduénost ove institucije. Talijanska kultura
ravnopravna je s kulturom vedine te mora biti poznata. Osim strategije koja je dovela
do povedanja publike medu nadim sunarodnjacima, biti ¢e potrebno usredotoliti se na
poveéanje publike medu veéinskim stanovniStvom. Podeti ¢e se drugatije ogladavati
predstave Talijanske drame kako bi se privukla i vecinska publika.

2. U Zajcu je uvijek postojala suradnja medu granama, no u zadnje vrijeme ta praksa je
sve tedéa kako bi producirali predstave vrhunske kvalitete. U ovomn éetverogodidnjem
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razdoblju pokuSati ¢e se dodatno povecati ovu suradnju kako bismo stvorili
jedinstvene predstave namijenjenc raznovrsnoj publici, povecati broj izvedbi te time
dobiti i interes nacionalnih medija koji bi nam privukli veéu publiku. Najbolji primjer
uginkovite i produktivoe suradnje pokazalo se s djedjim predstavama i mjuziklima.

Od 2020. usvojena je strategija pomladivanja osoblja. Oduka o zaposljavanju mladih
ljudi umjetnicki je izbor koji nam dopusta dovodenje mladih suvremenih redatelja koji
imaju potrebu istra%ivati nove umjetnidke oblike.

U druStvu koje sve viSe izraZava nezadovoljstvo zbog ekonomsko-socijalnih
dogadanja u globalnoj geopolititkoj areni, kazali§te ponovno otkriva svoju ulogu
informiranja i rasprave. Sto vi¥e razligitih kultura dijeli, suraduje i prihvaéa jedna
drugu, to ¢e biti veéi drustveni rast. Kazaliste vi§e nije samo mjesto za zabavu, veé
mjesto gdje svijet oko nas postaje tema za javou analizu.

Ideja je stvoriti povijesni arhiv Talijanske drame s audio-video dokumentacijom kako
bi se sacuvala i profirila povijest i sada¥njost jedinog talijanske kazaliita izvan
granica mati¢ne zemlje. To ¢e u buduénosti Talijanskoj drami omoguéiti nove suradnje
1 partnerstva.
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Naslovi

2025.

Velika produkcija

SANDOKAN — Povijesna drama
ReZija: Toni Cafiero

Autori: Salgari/Ferraiello

Reinterpretacija Salgarijevog remek-djela. Jedan od najvaznijih autora talijanske knjiZevnosti,
zaboravljen od mnogih i zanemaren od mladih generacija. Ovo kazali$no djelo, kroz radnju
njegovog najpoznatijeg romana “Sandokan”, ima za cilj isprifati kompliciran i nesretan Zivot
autora, s namjerom da vrati u kolektivau svijest pri¢u o jednom od najvecih talijanskih pisaca
20. stoljeca.

Tommaso Ferraiello je mladi, videstruko nagradivani talijanski dramati¢ar. Radi medu
glavnim eksperimentalnim i klasi&nim kazali$tima po Italiji.

Redatelj Toni Cafiero, osim §to je ve suradivao s na§im kazali§tem, radio je i u Italiji i u
inozemstvu, Njegovo iskustvo i jedinstveni stil, rezultat iskustva steenog na pozornicama
diljem Europe, bit ée prilika za glumce da eksperimentiraju s novim kazali§nim jezicima.

Srednja produkcija

KURSAAL NOVECENTO - Vizualna predstava
ReZija: Fabrizio Montecchi

Autori: Enrica Carini i Fabrizio Montecchi

U jednom Kursalu, na kojem se vidi utjecaj vremena 1 mnogih promjena u namjeni, odvija se
pri¢a koju smo zamishili. U ovoj dvorani okupljaju se ljudi koji su Zivjeli u drugoj polovici 20.
stoljeéa. Sto oni rade ondje? Tko ih je pozvao? Ne zna se. Ono §to se zna jest da ih sve
povezuje kriti¢ko i strogo svjedodenje onoga §to se dogadalo oko njil te eksremne posljedice
do kojih su se doveli radi svoje siravstvene etitke i moralne strogosti. Likovi koji e biti
pozvani u nad Kursal bit ée sve lidnosti talijanske kulture druge polovice 20. stoljeéa, poput
Cristine Campo, Alexandra Langera, Prima Levija, Nuta Revellija, Amelie Rosselli, Cesarea
Pavesea, Piera Calamandreija, Natalije Ginzburg...

Montecchi je jedan od najpriznatijih redatelja u cijeloj Europi za svoj rad koristeéi se
telmikom kazaliita sjena. Vise puta je reZirao na Balkanu, ali prvi put ée biti u Rijeci.

To ¢e biti prilika za ansambl da se dodatno usavrsi u kazali$tu lutaka.

Mala produkcija
COMMEDIA DELL’ARTE — Komedija
ReZija: Matteo Spiazzi
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Potrebe nase publike takoder ukljuéuju oéuvanje nadeg dijalekta. Dijalektalno kazaliste uvijek
je sloZen pothvat. Talijansko kazaliste tijekom proteklih sezona stvorilo je nekoliko predstava
razliditih oblika kako bi odrzalo Zivom lokalnu dijalektalnu tradiciju. Cilj je bio pronadi nove
forme za prikazivanje naSe stvarnosti. Medutim, u ovoj predstavi pokusat éemo koristiti ne
samo na3 jezik, ve¢ 1 narjedja iz cijele Italije kroz tipiéne likove commedie dell’arte. Koristit
¢emo “najklasiéniji” oblik kako bismo ispri¢ali nau pricu.

Matteo Spiazzi je mladi redatelj koji radi u Italiji i inozemstvu, specijaliziran za commediju
dell’arte 1 za maske.

Talijanska Drama ~-QFF

Produkeija za djecu

U Zajednici talijana s Talijanskom dramom — Scenska Citanja
Rezija: Ghirardelli, Nicodemo

Dramaturgija: Laura Marchig

Produkcija koja e se ostvariti u suradnji sa Zajednicom talijana u Riject 1 svim talijanskim
osnovnim §kolama u Rijeci.

Osam tematskih predstava, predstavijenih kao scenska {itanja, odrZat ée se u Zajednici
talijana u Rijeci. Svaka predstava je namijenjena odredenoj dobi djece, s ciljem da se na
scenski nadin obraduju autori koji su dio djeéjeg obrazovanja.

Ovaj projekt bi mogao postati tradicija koja se moze pro§iriti i na sve zajednice s talijanskim
Skolama u Istri.

2026.

Velika produkcija

FARSA — Tragikomedija

ReZija: Marco Lorenzi
Dramaturgija: Lorenzo de Jacovo

Farsa je kazali§ni Zaor &ija je struktura i zaplet osnovan na neobinim situacijama i likovimna,
jako se obi¢no odrzava odredena razina realnosti u njihovim iracionalnim aspektima.
Tematika i likovi mogu biti izmi8ljeni, ali moraju biti uvjerljivi i vjerodostajni,

Nakon uspjeha predstava poput Enrico IV i Kamikaze, Marco Lorenzi i Lorenzo de Jacovo
vraéaju se po treéi put u Rijeku. Predstava koja obnavlja suradnjn s Teatrom Biondo iz
Palerma i planira suradivati s drugim nacionalnim partnerima.

Srednja produkcija
UNA BRUTTA SENSAZIONE/ RuZan osjecaj — Komedija
Rezija; Giulio Settimo
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U nekoliko trenutaka tisuce ideja se rada u nafem mozgu u paradoksalnom vrtlogu koji nije u
doticaju sa stvarno¥éu. Prije nego li shvatimo da smo se zatvorili u razgovoru s na%im
nesvjesnim, udaljujemo se od tijeka vremena. Nadahnuta osjeéajem prolaznosti, predstava
promidlja naSu egzistenciju. Traga za nesvjesnim mehanizmima koji su oduvijek bili u
srediftu  paZnje umjetnosti i znanosti. Ovaj tekst nastavlja to istraZivanje, donosedi
razmi§ljanja o samom &inu razmisljanja.

Produkcija za djecu
CENERENTOLA/ Pepeljuga — Obiteljska bajka
Rezija: Tamara Kuéinovic

.....

razli¢ite ansamble kazalista. Obiteljska predstava koja Zeli osvojiti ¢ijelu publiku. Ovaj odabir
uvjetovan je ujedno i raznovrsnom raspodjelom unloga koju na$ ansambl omoguéuje.
“Pepeljuga” se Cesto nalazi na repertoaru brojnih kazali§ta te govori o naputanju i
zlostavijanju. NaSa Ce se izvedba nastojati temeljiti na magi¢nom aspektu pri¢e i CeZnji da
snovi postanu stvarnost.

Talijanska Drama -OFF

Mala produkcija

ORA ET LA BORA — Dijalektalna komedija
ReZ1ja: Boris Kobal

Koprodukecija s kazaliStem u Trstu La Contrada. Dijalektalna komedija koja pria o
apsurdnosti rodenja na ovim podrudjima. Inspirirana predavanjem “Sulla Triestinita” koje je
7. lipnja 2001. odrzao Tullio Kezich na Sveudilidtu u Trstu povodom dodjele poasne
diplome. Cuveni filmski kritidar polazi od filozofija dvojice kljuénih autora tri¢anske
knjizevnosti, Scipia Slatapera i Ttala Sveva, pronalazeéi u njihovoj literaturi dvije strane
tricanskog karaktera: lukavi cinizam (Svevao) i militantni vitalizam (Slataper).

2027.

Velika produkciju

TRILOGIJA O LJETOVANJU - Klasiéna komedija
ReZija: Massimo Navone

Autore: Goldoni

U suradnji s kazaliStem Miela iz Trsta. Jedan od najuspjesnijih Goldonijevih tekstova.

Komedija koja je bila izvedena diljem Ttalije bit ée prvi put izvedena u suradnji s Hrvatskom
dramom u Zajcu. Naime, tekst ée se prilagediti suvremenoj Huvatskoj 3to ée omoguditi
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relevantnu prilagodbu kako bi se najbolje prenijelo znadenje ovih triju komedija. Radnja ée
biti premjestena u Rijeku 1 Trst.

Massimo Navone je talijanski kazali§ni redatelj, autor televizijskih programa i ravnatel]
Akademije dramskih umjetnosti “Paolo Grassi” sa sjedistem u Milanu.

Srednja produkcija
Stefano Benni: IL BAR SOTTO L. MARE/ Kafi¢ pod morem— Fantastiéna komedija
Rezija: Toni Cafiero

Skup fantasti¢nih novela ispri¢ane od strane musterija tog neobitnog kafi¢a koji se nalazi pod
morem. Neobilni likovi s nevjerojatnim pri¢ama. Osim ljepote zbirke, Bennijev genij leZi u
razigranoj upotrebi jezika, izmi$ljanju novih rijedi, igri rije¢ima poput Yonglera. Predstava
koja e zaintrigirati ne samo odraslu publiku, veé i udenike srednjih $kola i sveudilidne
studente.

Predstava za srednje §kole

PLASTIK FANTASTIK- Crna komedija
ReZija: Sini§a Novkovi¢

Dramaturgija: Peda Gvozdié

Kritika drudtva o neprihvadanju sebe. Vanjski izgled uvijek je zabrinjavao ljudsko biée, ali od
pojave druStvenih mreZa i estetske kirurgije nade “ljudski bi¢e” postalo je bizarna, neljudska
transformacija.

Mralna komedija koja koristi elemente kazalifta lutaka kako bi vizualizirala rodnu
transformaciju naleg drustva.

Sinifa Novkovié je redatelj, pisac, glumac i stru¢njak za kazalidte lutaka koji je veé postigac
znagajne rezultate u Hrvatskoj.

Peda Gvozdié je umjetnik koji je kreirao brojne komedije u reperioaru kazaliSta lutaka za
odrasle.

Talijanska Drama -OFF

Mala produkcija

KAKO POSTATI ISTRIJAN U SAT VREMENA — Dijalektalna komedija
ReZija: Bruno Nacinovich

Kada bi vam ostao samo jo$ jedan sat Zivota, kada bi vam ostala jo§ jedna Zelja, sigurno bi
bilo da ispritate o svojim korijenima, kako naSe “mi” ne bi nestalo.

Na grobu onoga $to je nekad bila Talijanska zajednica na nafem podrudju, ova komedija
omogucit ¢e oduvanje nase tradicije. U roku od sat vremena, svaka osoba u publici moéi ée
postati Istranin sutradnjice.
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Bruno Nacinovich bio je dugi niz godina vodeéi glumac u Talijanskoj drami, umjetnik koji i
dalje ostaje simbol autohtone flumanske 1 istrijanske kulture.

2028.

Velika produkcija

NON S0, NON HO VISTO, SE C’ERO DORMIVO/ Ne znam, nisam vidio, ako sam bio,
spavao sam — DruStvena satira

ReZija: Luigi Rizzo

Autor: Luigi Lunari

Luigi Lunari je jedan od najproduktivnijih suvremenih talijanskih autora te zasigurno jedan od
najkritiénijih. S poznatom Lunarijevom ironijom ispri¢at ¢emo pravu pricu o Italiji. Kako bi
se osuvremenio, njegov tekst iz ranih 60-ih dobio je prepravku 2014. Analiza talijanske
povijesti, kraj Drugog svjetskog rata, nova politika koja se pojavljuje i zatim skok od 60
godina do danas, gdje su obefanja revolucije izumrla i zaboravljena u opéoj
ravnodudnosti/nemodéi.

Srednja produkcija
ODISEJ — Epska drama
ReZija; Todaro

Odiseja je jedan od naslova koji 8esto dobiva priliku za scensku interpretaciju u nacionalnim
kazalidtima. Nakon produkcije baleta 2022., red je na nafem ansamblu da predstavi ovaj
klasik. U suradnji s Operom i Baleton1, Todaro ¢e prikazati reinterpretaciju ovog klasicnog
djela bez teksta. Niz slika u obliku kazalifta Iutaka oZivjet ¢e priu koja je dirnula cijele
generacije. Emotivan nijemi film koji ée biti praden samo zborskom glazbom.

Produkcija za dijecu
LE MILLE E UNA NOTTE/ Tisuéu i jedna noé¢ — Obiteljska predstava
ReZija: Petra Blaskovich

Predstava u predstavi, metanaracija, koju ¢e kasnije posluZiti kao uzor Boccacciu i Prrandellu,
rada se u davnoj proslosti nafe civilizacije. Niz pri¢a otvara djeci bogat svijet maSte, a
glumcima prostor za raznovrsnu glumadku igru kroz brojne likove i kazali¥ne konvencije. U
novelama skrivaju se brojne pouke i upozorenja. Kroz Seherezadine rijedi upoznajemo ljepotu
i zavodljivost Orijenta. To je takoder metoda upoznavanje djece s razliditim kulturama.

Talijanska Drama -OFF
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Mala produkcija

CRNI PEH - Komedija

ReZija: Jasmin Kovic

Dramaturgija: Giulio Settimo i Anselmo Luisi

Komedija u dva &ina koja se bavi temom krade na univerzalan nadin. Glumac ulazi na scenu 1
objadnjava publici da mu je naZalost, ukradena scenografija, §to naravno zvudi apsurdno, ali
¢e predstava ipak biti izvedena iako ée nedostajati svi scenski elementi, kostimi, svjetla...
Ulkratko, bit ée to meta-teatar.

Ovo je oma¥ Pirandellovom kazali¥tu, prilika za smijeh i razmiSljanje o onome §to jesmo 1 §to
posjedujemo.

Jasmin Kovic je talijansko-slovenska redateljica koja se istaknula na regionalnoj sceni. Ima
bogato iskustvo u radu s monodramama i malim formama.
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6. KADROVSKI PLAN OSTVARENJA PREDLOZENOG PROGRAMA

Kadrovi
Prestanak po sili zakona
Popuna

upr:injen Stanje

Organizacijska jedinica 2023 2025 2026 2027 2028 e nakon

. popune

mjesta

UPRAVA KAZALISTA 3 -1 2
Ured intendanta 7 7
Slufba promidibe, marketinga) 14 14
Ralunovodstvena sluzba 7 7
Sluzba nabave | pravnih posioy 4 -1 1 4
TEHNIKA 91 -3 -3 -2 -5 18 96
HRVATSKA DRAMA 21 -1 -1 4 23
QPERA 8 8
QOpera - muski zbor 18 -2 -2 6 20
Qpera - fenski zhor 21 -1 -1 3 22
Qpera - solisti 10 -1 -2 3 10
Opera - orkestar 56 -2 -2 7 59
BALET 8 -1 1 ]
Balet - plesadi 22 22
TALUANSKA DRAMA 15 15
305 -4 -9 -8 -10 43 317
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7. FINANCISKI PLAN OSTVARENJA PREDLOZENOG PROGRAMA

Financijski plan 2025, - 2028,

30.06.2023, 2625, _ _ams 2077.
PR WL PR vi | wk e | | uk PR | v |k R
A 131IPNI PRINODI 3.337.504) #12,678] 3.950.187| 6.320.000 ! .00n] 6.325.000| 1.655.900| 7.980.000] 6.325.000] 1.660.000] 7.985.000| 6.325.000;
B UKUPeI RASHODI | IZDACY 3.091.»142' sas.':n:al 4.028.155| 6.320.000] 1. 6.325.000] 1.655.000] 7,980.000] 6.325.000| 1.660.000 7.985.000] 8.325.000
L Blace zaposlenika 2706204 28.476] 2.734.770| 5.624.800 5.629.250]  43.500] 5.629250]  44.000 5 622250 .
2. Redljski rodkovlfbladnl pogony 385148  59.958]  4as.ios| 545.200] 695.750]  B6.500| 6.455.000| 495.750]  e7.q00] 6 456.000] e95.750)  86.000f 5455000
4 ftecouni program 841.614)  BAL614 1.420,000 1.430.000! 1.435.000]
5. [Dprema/Investicije 0 65.000 65.0008 65.000,
6. EL projekti 6.655|  6.659 14000 44.000 26,0001 [ 14000 . 20000
7 1Ljemlplu_g,mm 0| _=o.ooo] 20000 Jmooo 20,000 20.000, 20,000} _

Programsko financijski okvir u Eur poa granama i godinama

2025, | 2026, | 2027. | 2028
Hrvatska drama ) 283.400 284.000 286,000  287.000
Talijanska drama 198.380  198.800  200.200  200.900
Opera 453.440°  454.400 457.600  459.200
Koncerti 141,700 142,000  143.000  143.500
Balet 340.080 340.800 343.200 344,400
UKUPNO 1.417.000: 1.420.000 1.430.000 1.435.000
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8. INVESTICLJE: OBNOVA I ODRZAVANIJE INFRASTRUKTURE { TEHNICKE
OPREME

2025.g.
Obnova prostora za publiku
- Obnova loZa za publiku 1 kat
Potrebni radovi za jednu loZu su: tapecirati 6 stolica, tapeciranje naslona za ruke na
prednjem zidu,
Potrebno je obnoviti 21 loZu na 1 katu
- Li¢enje zidova u parteru
Lienje zidova u skladu s crvenom bojom stolica, tepiha i zastora u gledalidtu
- Zamjena tepiha 2 kat i staze na stubitu

potrebno 27.000 eura

2. Rasvjetna oprema (LED i konvencionalna)

PredlaZe se nabava inteligentnih rasvjetnih tijela s LED tehnologijom. Na ovaj nadin
bi se Stedjelo na potro3nji rezervnih Zarulja za reflektore i kolidini rasvjetnih tijela potrebnih
za osvjetljenje pozomice ili scenau razli¢ite boje. Ova vrsta rasvjetnih tijela raspolaze
promjenom svih boja. Takoder se predlaZze zamjena dotrajalih konvencionalnih rasvjetnih
tijela koje zbog svoje funkeije ne mogu biti LED tehnologija. Promjenom konvencionalnih
rasvijetnih tijela s inteligentnom LED rasvietom prvenstveno se dobiva na brzini pripreme
predstave jer takva oprema kompjuterski pamti svoje pozicije, fokuse i boje.

potrebno 30.000 eura

3. Instrumenti za orkestar
PredlaZe se zamjena/nabava novih instrumenata za orkestar. Kupnjom barem nekih
instrumenata rijeio bi se 1 problem pladanja naknade umjetnicima koji koriste vlastite
instrumente. Usto, glazbenici bi konaéno dobili odgovarajuce instrumente s obzirom na
levalitetu njihovog muziciranja.

Od 2018g. kupljeni su novi kontrabas, klarinet, piccolo, bas trombon, francuski rog,
engleski rog, kontrabas i flauta. VaZno je nastaviti s daljnjim investicijama u muzicke
instrumente jer sa svakim novim instrumentom zvuéna slika orkestra postaje kvalitetnija.

potrebno 10.000 eura
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9. Zivotlopis
Drazen Siri§cevic

Drazen Siri8¢evi€ roden je u Rijeci 17. listopada 1958. godine.

Komparativnu knjiZevnost i filozofiju diplomirao je na Filozofskom fakultetu u Zagrebu.
Tijekom studija piSe eseje o kazalidtu i glazbi, za tisak i radio.

Na Hrvaiskoj radioteleviziji po€inje raditi sredinom 80-ih kao scenarist i voditelj, a onda i kao
urednik i redatelj. Bio je urednik Redakcije ozbiljne glazbe, Dramskog programa i
Umjetnitkog programa HRT-a. Pokretag je i tradicionalnog dobrotvornog koncerta Opera pod
zvijezdama, koji od 2003. do 2013. godine okuplja najpoznatije inozemne i hrvatske operne i
koncertne umjetnike na otvorenoj pozornici grada Zagreba, na Salati, a kasnije seli na Trg
Kralja Tomislava.

Autor je brojnih televizijskih emisija o glazbenome kazalidiu. Najpoznatiji je serijal posveéen
opernoj umjetnosti Opera box, emisija koja se 25 godina redovito prikazivala u programu
HRT-a. Za Hrvatsku televiziju reZirao je vide od 200 opernih i koncerinih nastupa hrvatskih i
inozemnih umjetnika 1 ansambala. Kao producent, realizirao niz koncerata domadgih i

svjetskih glazbenih umjetnika. Kao televizijski redatelj suraduje s inozemnim televizijskim
ku¢ama. Godine 1994., u vrijeme najveéih ratnih razaranja, u Sarajevu reZira eurovizijski
prijenos Mozartova Requiem-a, u kojemu su uz sarajevske glazbenike nastupili Z.Mehta,
J.Carreras, R.Raimondi.. Iste godine na poziv festivala Arena di Verona, za talijansku
televiziju

RAI, reZira spektakl Gala Domingo u kojemu je P.Domingo nastupio u ulomcima iz triju
opera:

La Boheme, Aida i Otello. 1995, godine, u veronskoj Areni reZira slignu televizijsku
produkeiju

posvecenu J. Carrerasu, Gala Carreras s ulomcima iz opera: Lucia di Lammermoor, Carmen t
Aida.

Za austrijsku televiziju ORF reZira u Befu svedani boZiéni koncert Christmas in Vienna. Na
kojemu su pjevali P.Domingo, Ch. Aznavour i S.Kyrkjebo pod ravnanjem maestra Vjekoslava
Suteja. Za UNESCO u Parizu reZira televizijsku snimiu velikog koncerta klasiéne i pop
glazbe

na kejemu je nastupilo dvadesetak najveéih zvijezda naega vremena. Godine 2004, reZira
glazbeno-dokumentarni film La Corona di Pietra, snirman u rimskim amfiteatrima
Sredozemlja, a prikazan na koncertu P. Dominga u veronskoj Areni.

U razdoblju od 2004. — 2005. godine bio je pomoénik ministra za medunarodnu kulturnun
suradnju u Ministarstvu vanjskih poslova RH.

Godine 2014. iznimno uspje¥no debitira i kao kazali¥ni redatelj postavljajuéi na otvorenoj
pozomici Peristila u okvirn Splitskoga ljeta (Split Summer Festival), Verdijevu Aidu.
(Dirigent

- Nik8a Bareza), koja do danas ne silazi s repertoara Splitkoga ljeta.

Kazali&nu karijeru nastavlja 2015. godine u HNK Split s iznimno uspjelim uprizorenjem
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Puccinijeve opere Madama Butterfly (Dirigent - Gianluca Martineghi). Jo§ jedan uspijeh u
nizu u istome kazalitu postize 2017. godine s reZijom Verdijeve opere Mo¢ sudbine {Dirigent
— Ivo Lipanovi¢). Izvan splitske opere njegov je kazali¥ni rad odliéno prihvatila i rijedka
publika

1 krittka u HNK Ivana Pl. Zajca s jo$ jednim uprizorenjem Puccinijeve Butterfly 2019. godine.
Iste godine postiZe i svoj prvi medunarodni kazali$ni uspjeh s uprizorenjem Verdijeve Aide na
Kongresnome trgu u Ljubljani, na sve¢anome otvorenju glasovitoga Ljubljana Festivala.

Jo§ jedan redateljski uspjeh vezan je s jo§ jednim radom na otvorenju Splitskoga ljeta.
Verdijev Rigoletto uprizoren u sipnju 2019. na Peristilu, koji je uskoro pre3ao 1 na pozornicu
HNK u

Splitu, nastavljajuéi odusevijavati publiku. U HNK Ivan pl. Zajc reZirao je Puccinijevu
Butterfly, 1 opere Mascagnia i Leoncavalla: cavalleria rusticana i Pagliaccl

0d 2009. godine ravnatelj je Koncertne dvorane Vatroslava Lisinskog u Zagrebu. U ovoj
najvecoj koncertnoj dvorani u Hrvatskoj, od imenovanja u nepunom dvanaest godi§njem
uspjesnom mandatu, doveo je uz istaknute hrvatske glazbenike i najbolje svjetske orkestre,
dirigente i soliste: Royal Concertgebouw Orchestra, Orchestre Nationale de France, City of
Birmingham Symphony Orchestra, London Symphony Orchestra, Chech Philharmonic, Sankt
Petersboug Philharmonic, Filarmonica della Scala, Deutsches Symphony Orchestra Berlin, Sir
John Eliot Gardiner, Valerij Gergijev, Daniel Harding, Daniele Gatti, Andris Nelsons,
Vladimir

Fedosejev, Joshua Bell, Nikolaj Lugansk, Leonidas Kavakos, Vadim Repin, Elina Garanéa,
Natalie Dessay, Cecilia Bartoli, Bryn Terfel, Cameron Carpenter...

Godine 2015, pokrenuo je novi glazbeni ciklus u Lisinskom posveéen opernoj umjetnost:
Lisinski Arioso, a 2017. godine i glazbeni ciklus posveéen mladim darovitim umjetnicima
Lisinski Gaudeamus.

Daobitnik je niza nagrada: ,, Zlatno pero ** Hrvatskog novinarskog drustva, Nagrada grada
Zagreba, odlikovanja Republike Hrvatske ,, Red hrvatskog pletera “i ,,Red Danice hrvatske s
likom Marka Maruli¢a® za osobite zasluge za kultury i njezino promicanje u Republici
Hrvatskoj 1 u svijetu.
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